۲ 





تأليف 

كريس هوروكس 
زوران جيفدك 

ترجمة 

حمدى الجابرى 

مراجعة وإشراف وتقديم 
إمام عبد الفتاح إمام 





Intreelucing 





e Bauarillar 





آقدم لك ... هذه السلسلة !. 

يتناول هذا الكتاب بالدراسة حياة وأفكار المفكر وعالم الاجتماع المعاصر « چان بودريار 
الذى احتار النقاد فى تصنيفه ؛ فهو مفكر زئبقی زوا غ يستعصى على التصنيف ؛ لأنه 
مفكر« من نوع » جديد » لكنه خطر » وهو عالم اجتماع مع أنه يوجه لهذا العلم ضربات 
عنيفة , وهو ماركسى وان كان دهاجم الماركسية . وهو عالم اجتماع ۰ 01 ۱ 
العلم ضريات عتيقة . وهو ماركسي وإن كان را الماركسية : ا ل 
الحركة النسائية .. ولعل هذا هو السبب فى أن المؤلف بيدا كتابه الحالى بالتساول عن 
هوية هذا المفكر : أهو رجل مخادع ؟ آم أنه أيقونة ( تمثال ) ؟ أم تراه محطما للأيقونات 
والتماثيل ؟ وريما كان السبب فى هذه الحيرة أن بودريار يبدو أحيانا أنه مفكر « عدمى » 
يحطم كل شىء ؛ لأنه يعتقد أننا نعيش فى عالم من « المحاكاة » والتزييف لا فى عالم 
الواقع الذی تواری عن أعيننا ليحل محله عالم آخر « يحاكى » هذا الواقع وان كان لا 
يعرف شينًا عنه عالم السينماء والتلفزیون > ودیزنی لاند » ومحطات الأخبار » والسیاسات 
الزائفة ... إلخ » ومن هنا نراه يتساءل فى دهشة : هل وقعت حرب الخليج فعلا ..؟! ومن 
يحارب من ؟ إن الحرب لا تقع إلا بين أعداء فى حين أن « صدام حسين » صنيعة الأمريكان؛ 
فکیف یتقاتل الصدیقان .٩‏ 
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الطبعة الأولى ۸۲۰۰۵ 


هذه ترجمة كتاب: 
Baudrillard‏ 
By: Chris Horrocks‏ 
Zoran Jevtic‏ & 
Icon Books‏ 
حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
شارع احبلاية بالأوبرا ‏ الجزيرة ‏ القاهرة. ت: ۷۳۹۲۳۹۲ فاکس: ۷٣١١۸۰۸۹‏ 


El Gabalaya St. Opera House, El Gezira. Cairo 
Tel: 7352396 Fax: 7358084 


تهدف (صدارات الشروع القومی للعرجمة إلى تقديم مختلف الاتماهات والذاهب 
الفكرية للقاری العربی وتعريفه بها , والأفكار التی تعضمنها هى اجتعهادات 
آصحابها فى ثقافاتهم الختلفة ولا تعبر بالضرورة عن رأی انجلس الأعلى للثقافة . 


إلى هو 


بقلم الراجع 
, أقدام لك.. هذا الكتاب!, 

هذا هو الكتاب الأربعرن من سلسلة «أقدم لك .. ٠!‏ وهر يتناول بالدراسة حياة 
وأفكار المفكر وعالم الاجتماع المعاصر «جان بودریاره الذى احتار النقاد فى تصديفه ؛ 
فهو مفكر رئبقى رواغ يستعصى على التصنیف ؛ لأنه مفكر «من نوع» جديد : لكنه 
خطر . وهو عالم اجتماع مع إنه يوجه لهذا العلم ضربات عنيفة» وهو ماركسى وان 
كان يهاجم الماركسية. وهو متحرر لكنه يهاجم الحركة النسائية.. ولعل هذا هو 
السبب فى أن المؤلف يبدأ كتابه الحالى بالتساؤل عن هوية هذا الفکر : أهو رجل 
مخادع ؟ أم أنه أيقونة ( تمغال) ؟ أم تراه محطما للأيقونات والعماثيل؟ وربما كان 
السبب فى هذه الميرة أن بودريار يبدو أحيانا أنه مفكر «عدمى» يحطم كل شىء؛ 
لأنه يعتقد أننا نعيش فى عالم من «المحاكاة» والتزييف لا فى عالم الواقع الذى توارى 
عن أعيننا ليحل محله عالم آخر «یحاکی» هذا الواقع وان كان لا يعرف شيئا عنه: 
عالم السینما . والتلیفزیون .ودیزنی لاند . ومحطات الأخبارء والسياسات الزائفة... 
إلخ. ومن هنا نراه یتساءل فى دهشة: هل وقعت حرب الخليج فعلا..؟! ومن یحارب 
من ۲ إن ارب لا تقع الا بين أعداء فى حين أن «صدام حسین» صنيعة الأمريكان؛ 
فكيف يتقاتل الصديقان؟ 

ويتساءل بودريار أسدلة أخرى قد يعجب لها القارئ: هل يمكن تزييف عملية 
: السطر على أحد البنوك...؟ وهل التحرر الجنسى كارثة؟! وما الاستهلاك للفهم..؟ 
وما منطق السلع الاستهلاكية ؟ وهل توجد أيديولوجيا تعكس الواقع اخقیقی ؟ كما 
يتحدث بردریار عن الثقافة الهابطة الشائعة والثقافة التكنرلوجية.. إلخ. وعلى هذا 


المنوال يسير فكر بودريار. وكأنه حجر ضخم ألقى فى بحيرة راكدة! ومن هنا جاء 
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اختلاف النقاد فى تقييمه ؛ فوصفه البعض بأنه الرشد الروحی لفترة ما بعد الحداثة. 
بینما و صفه البعض الأخر بأنه سمسار آفکار لهذه الفعرة. . 

ومع هذا التضارب فى آراء النقاد فقد ذاع صيته لدرجة أنه استقال من اجامعة 
عام ۱۹۸۷ كأستاذ لعلم الاجتماع لیتفر غ لالقاء احاضرات. وعقد الندوات وكتابة 
المقالات فى الصحف واجلات بعدحف وصلت طلبات عقد اللقاءات معه حدا مذهلا. 
لاسیما بعد أن نشر کتابین الأول عن رحلاته عام ۱۹۸۹ والثانی بعنوان «ذکریات 
هادئة» عام ۷ وتساءلت صحيفة الجاردنان عن هذا الفکر الجديد «أهو نبی جاء 
بسفر الرؤيا؟ أم أنه شاعر هستيرى؟ ! 

موف نترك لك عزيزى القاری الحكم على هذا المفكر الرواغ الذى يفلت من 
كل تقييم... ! 


والله نسأل أن يهدينا جميعا سواء السبيل 


الشرف على سلسلة «أقدم لك..٠‏ 
إمام عبد المناح إمام 


چان بودریار: أهو رجل منادع 
آم هتال آم أنه محطم التماتیل 5 
رما كان الأمر كما وضحه النافد الارکسی دوجلاس كيل دااع 0دا 
Kellner‏ : 
«لقد تحولت قصة بودريار برمتها وبسرعة مذهلة إلى ما يشبه الوتنية اخدید 
لرجل ذى فكر مهیمن. حتى باتت تلك القصة نذیرا لظهور عفيدة جديدة . 


U 















الفد تغیرت ۳ 4 
نحو واضح وجذرى آرازد ) زا 







قضايا الاستيلاك اجماعی والاغلاه 
راجتسع بنك عاد مت مہ سے أله السام 


السياسى الى حدنت فى فر شاه ١357‏ 


7 بدأذلك من موقغه التقدى ذی ندز عد حتى الدزار الذى اصاب العالم فى حخبد 
ركسية للحضارة الاستهلاكية اخدیند . سم مرت عر مجبرعة و بینیات من التر ر ۰ شر بسن ر 


الصدمات والناظر ات مع التحلیل النفسى داد :۱0۱0و .وعلم 
الاجتماع 50010108 وعلم العلامات او الاشارات 500011010097 رح 






تنطوی شخصية بودریار على الکثیر من التناقضات؛ إذ إن بودریار الحقيقى يكن 
وصفه بأنه رواغ وغامض. وفی النتدیات العلمية يبدو سلبيًا ومتردداء فى حين أن 
شخصيته الواقعية تشى بصلابة وعنف واضحین. ولقد واجه النتاد أسلوبه القاسى 
دعنف مضاد؛ فاتهموه بت بفقره للتسامح وبالابتذال والتكلف واللجوء إلى التعميم. 






لقد أزعج بودريار الأسس 
النظرية للمؤسسة الأكاديمية. وشعر الملقفون بالقلق 
إزاء شهرته وذياع صيته لدى أجهزة الإعلام حتى 

ای الإإبسية ال کدی بت الكو نی ا 









بو صغه منقفا/ه جادا". 










فى نهاية الأمرء انه 
ليسبب كل هذا الإزعاج 








أنا لا أعتقد أننى 
فیلسوف. رما كنت كاتبًا 
آخلاقیا. ولکننی قبل كل شىء 
عالم اجتماع. 











ورغم أنه كان يدرس علم الاجتماع 
ل ا N‏ ! 
عدم الحكمة الحكمة أن نصنه بعالم اجتماع: : إذ إن الكثير 
من أعماله تهدف آساسا لهدم الأنظمة 
الاجتماعية. 


المذكر فيما ينطبق على الغ التى اعتنشل 


فيها الماركية. والمفكر المأساوى على 
رالشترة دوه عندما جاوزت کتاباتدٍ 1 


نظرة للبداية : الجزائرء الو جو دية, الماركسية 








ولدت فى رایز 161۳05 
همرنسا عام ۰۱۹۲۹ مباشرة بعد الازمة الکبری الأولي/ 
التی تعرضت لها الحداثة وهی الانهیار المالى الذی وقع 
فى وول ستریت The Wall Street Crash‏ 











كان آجداده من 
المزارعين. وكان والداه 






درس الصغير جان فى مدرسة بدأ اهتمامه بالسياسة مع ظهور معارضة 
الليسسية 1۷666 وتعلم الألمانية قبل 2 اليساريين للحرب الجزائرية ونتيجة 
أن يتخصص فى علم الاجتماع. ولقد لارتباطه مع جريدة الفيلسوف الوجودى 
التحق بالجامعة فى باریس متاخ چان بول سارتر 52776 الا۴2 620( 
که ازن واکمل فى عام (۱۹۰ - ۱۹۸۰ والتی کان اسمها 
1455 رسالته فى علم الاجتماع. «الأزمنة المعاصرة Les Temps MOd-‏ 
5 بین عامی -1١955(‏ ۳٩۱۹)؛‏ 
O‏ حيث كان يكتب لها مقالات أدبية. 










على هذا سوى بأن نعيش 
وجرب الوجرد وليس 


باللجوء إلى ماهية الإنسان 





علاقات زائغة بين أفراده. 















لا كان يؤيد عالم الاجنماع 
الماركسى هنری ليفبقر 
Henri Lefebvre‏ 


لکن هل حمًا تبنی بودربار أية 









تبعث على اللل. وحول 
۰ فلسئته معاناة البشر إلى لغز 
لا ینم نجاوزه الا من خلال 






ذلك الشىء غير انسانی. إن معاناة البشر 
هی اخوف والبؤس اليومى. وعلينا أن 
نحول ذلك إلى إزدراء للإنسان بدلا من 


إدانتا لتفاهته. 





(۱46۸) Critique of Everyday Life الحياة الیومیة»‎ 


۳ ګناټ ليفيفر 
نی الاجتماعية مبديًا اهتمامًا خاصا مهوم الاغتراب لدی کارل مارکس ۸۵۲ ۰2۲۱ 

لم ینهج بودریار نهج سارتر فى رؤيته کیان مستقل» متفصل عن الأحزاب 
السياسية. متمتع بمعلق الحرية لبناء حوار مع الماركسية. 


۵ 


نشل 


ثورة فى الحياة اليومية 
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7 التطور اآخر 
وثمارسة الإنسان لقدراته 
اخسدية والعقلية 





يتحول العامل الذى يعمل فى تجسيع الصناعاک ۷ 1 


والمنتجات إلى مجرد شذرة إنسان . وليس إنسانا 
کاملا. إذ تعانى قدراته الذاتية الإغتراب, إذ أصبح 
الال هر ار هر الغترب لعمل الانسان و چپاته. ۳ 






فى العالم اخدیث : لم تعد الحياة مك 





فى مجتمع ` 


۹" 
بیروقراطی یتحکم في ‏ ) 








ازاستضلاک الجماعی Mass Consumpton‏ 
رأى بودریار ومعاصرود فی حقة الستينيات من القرد العشر ین ان رسا یہ ید : 
فى طريقها للظهور. فرنسا قائسة على التحديث والعطور التکنر لر جی والاحتكار 
الرأسمالى» مجتمع يطور معلوماته و معارفه اخاصة بالاستهلاك اجماعی . 
لكن هل بوسع الماركسية التقليدية أذ تتعامل مع تلك الأزمات ؟ رها طررت 
الرأسمالية نفسها؟ أم كان ذلك نذيرا بحدرث الانفصال التام؟ 
ی هل سطع ي ۱ 
+ ... لم تتغیر نظریات ۳ . التناقضات بين الطبقات على ضرء ` 
ماركس التعلقة بنمط الإنتاح. ٠.‏ “علاقات الإنتاج عن طريق التحليل 
ويعتبر الاستهلاك - ولیس الانتاج 1 الاقتصادى للسلع؟ 
كت أساس النظام الاجتماعى 3 


أ ذه ا 





Structuralism البنبوية‎ 


لکن أى مد منهج علمی يستخدمه بو دربار ؟ 
البنيوية الجديدة - وتلك الطريقة د تز كد أهسية التراكيب العميفة الدائسة تسد الكامنة فى 
اللغات والشقافضات. والتی تنتهی إلى آن . الدات .ان لانا؟ لا تتشصل بحال عن ال جد تاراما 


تنفصل عن اللغة. 









ا 8 

لا. آنا اری أن 
النظام اليرى یکود 

فعالا فى عسلية ازاستهلاد 





فى النتسرة بين مساير 
ویر نیم لعاد ۱۹۹۸ اکتسه 
السسرد الاجتساتي تللا 
الأزمة النانیة عن نصادة 


النظر یات . 


المواقفية أو التلقائية (۱۸ 9 | )هنزو 

من كان السئول ۲ 

كان السئول هم الطلاب الذین وصهمرا! بالهانجین 
ار للعاصين 12070265 وبعضيم درسرا على يد بردریار. 
لکنپم فى الأساس کانوا متاتر بن بح كذ ار افف الدولية 
Situationist International‏ . 

رالراقضیون أو التلتانیود ٩۱۱0۱۱1۰0۱۱۱۲‏ ک‌انوا 
مجموعة من الطلاب والغنانین الياريين الدین نادوا 
بسقرط الأنظمة البیر و قراطید . 

جمع الواقفیون أو التلقانیر د بين ألوان الشنرن الهدامة 
والسظریات من أجل الوصول إلى عسل تلشانی من شأنه 
القضاء على السلبية المغروضة على انجتنه الاسشبلاكى. 
على الثررة أن تكون عيدا ما أو احتشالا ما. رعلی المواقف 
فى هذا الصدد أن تؤدى سا إلى غط جديد للجباد. ولقد 
أعلن المواقفيرن حربهم ضد الح ياف اخدیتد ؛ اذ کانوا 
يعتبرون الثقافة جثة هامدة. والسياسة عرضا هامشيا. كما 


ی £ 


أن وسائل الاعلام تمئل عانقا فى سيل التراصل اخقیقی . 





أهلا بك . أنا أعرفك ' آنا الك ي 
جى ارنست دیبورد ۱0۵۱۸۷ ۱.۱۱۵۱ tı‏ . 


م7 أنا هو الذى صاغ عبارة مح انشبهد 


33 
2 د 
4 


6 

۽ 
CL.‏ 
مه . 

4 

£ 





5 
ع 
اف 





۳ 


٠‏ لقد كنت أقا ر 
| نفسی دائمًا تلقائيا : 
۲ على نحو ما. ۳ : 


یتکدس رأس الال إلى أن يتحرل إلى صورة فى التلفزي د. فى مباریات کرة 
القدم. فى معارض الفنون . فى المرور. ولیس الشهد مجسرعة من الکو ر‌لکنه 
علاقات اجتماعية بین الناس تفر عن رین الصرر : 
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لم يكن چان بودریار عضرا فى ذلك التسرد. ركان متشانما حيال مدى تأثير 
انتفاضة تحولت - على نحو سریع - إلى كسبة من الأخبار. 
)| فشلت الغورة. يعتقد بعض الژرخی أنها انتهتبلأن 


الطلاب ذهبوا لقضاء عطاعيم السيفية. 


سس قف 5 





=e. 


...7 کان تمرد مايو ۱۹۹۸ عملا ' 
طائشا. لقد ظن الطلاب أن القمع الرأسسالى 
يعنى العدوان. لكنه فى اخقيقة كان يشجع 






أطلق بودريار على ذلك النوع الجديد من القمع صفة «الاحتواء: ۱۱۱۱۳۱۵۱۵۵ , 
حيث یتم التحکم فى اجتمع عن طریق احترائه ضمن الشهد الاستیلا کی . 
أعرب بودریار عن ازدرائه للظام التسعى للاستپلاك . لم تكن تلك خطة من 


e 


السلبية بعد أن آنتجت وبيعت البضائع . وإثما کانت مرحلة جديدة من ال امسالية 


- مجتمع الوفرة. 
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مجنمع الو قرة Sout:‏ باراد 

يغير مجتمع الوفرة انس البشرى. لي يعد من یحیطرن بنابشرايل أشياء و اذر ات . همه 

هى سياسة الاحتواء الامتيلاتى اجديدة - رهى نظام أخلاقى جديد یشوه باشاد: کله 
وتصنيف المياة الحديخة بحیت تختفى العلاقات الفريدة بين الشىء والکان والمهمة والرطيعة. 

ينحنا حریر الأشياء من اخياة خبرة فى التحاك 


ل نل دك E‏ دی اد ۱ یت 5 
و الانسنار ولس الحدخي رال اة دراد ملسا 
وتداكر السششر وبطافات الانتيان | الأفلاد 
سے اه 
0 


مجےے :ن 


۰ واخرانيت والفیاب الا جرا من شکد! 


۳۹ و و دی تلك . 
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شبكة هن الر مور ۱۱۰۰۸ Sign‏ 


تقف الخازن السجارية رالاس اق على 
۳ طرف اقيض من الندرة. رتضم کل 
نشاطات الستهلت التباينة - السسلية . 
الشهد : والاستيلاك. وتشده له ردج 
ل عالياقداقتحم کل مناحى الحسيساة 
0 مود 
الاجتماعية . 


وی ره خر 0 000 و ۲ 
أو فوائد السلعة بقدر ما نشيم إلى معناها 






اجمعی ما يشكل شبكة من الر مر ز . 


الاستهلاكة لا تحتل الأهمية و 
الأولى مثل:فیمتها ضمن التداغم 
الذي محتوی الر موز الاستهلاكية . 

إننا نحشورون فى عسالم 
حصديث من الرموز التى قد دمرت #8 
العادات ؛ فيبخبراتنا عن النتجات £ 
المسناعية وألألران وأنظمة الإضاءة * ' 
حلست محا المواد الخبلاقة القديمجة 
كالخشب والقطن والص . 


لقد غزت اللمطية الصمیمات الداخلية 
للبيوت. خذ على ذلك مغلا الألوان التی لم يكن 
فى القرن التاسع عشر لها قيمة مستقلة تنفصل عن 
لأن العديد من السلع السلع أو الأشياء التى تعبر عنها ؛ فكانت معانيها 
والأشياء لها منطق وظیفی. الرمزية تنشأ ما نمثله ونرتبط به. 
أصبح لنا نحن أيضا وظائف أما فى القرن العشرين» فلقد انفعلت الألران 
ومهام جديدة. عن الصيغ والأشكال التی كانت ترتبط بها فى 
الماضى. وأصبح لها كيان خاص بها . إن أى شىء 
يمكن أن يكون أحمرء أو أزرق. أو أخضر. 
ولقد حدث تطور سريع فيما بعد. وأصبح مزج 
الألوان يساعد على حدوث تجانس فى البيئة, لقد 
اختفى اللون إذن. وأصبح ما نراه هو أنظمة 
وتکویدات لونية. 












إن النتجات ذات 
الأغراض المتعددة 


تصنع بشرا ذرى 





اغراض متعد دة ایضا. 





الناقد مستهلکا 
اننا نعيش حیاتنا على اه یقاغ ما نستهلکه من بضائع . لقد جر دت انسل 
والأشياء من معناها ورمزیده : فاصبح كل شیء فى متناول الأيدى فى ها 


الاستهلاکی. وحل الريمرت کنتررل وأجهزة الضبط مکان ما كان يقره به المرء من 
مجهرد عضلی و جسدی. 
ما طبيعة 


الاستهلاك في عالم 


. بودريار؟ 





E 1‏ ا كه فى باس العدید 02 ن الطاعم. ردور السينيا اخرابیت 3 الصفيرة. 


آوعادة ما يرتدى بودریار ملایس بنية اللون . ر ویدخن سجانر 0101:۵5:) شا یز کد خنفیته 

أالقررية. 

ا كانت شقته بسيطة . يغطى أثائها اجوخ. واجدران كان یزینها صور باللونین البیض 

ام الأمه د . ه كان نمة مدفأة تعلو ال آذ. بها جهاز تلفزيون وفيديو ومجا . ركان يلك ببتا 
ااخر فى لامیدوك لت عدا و کان لد اثنان من الأطفال ‏ 





تعريف المستهلک (الاحتواتی) النضم 


۰ یضعف الاستهلاك اخس 
. الشاى. لک. كيف نطب أن تاره 
۰ رم 4 5 ww‏ 


رجلا لا یشبعه متلا الا أن یس ی دداسة 








5 نا لا نبتطیع أن نتجاهل 

ذلك الارتباط الواضح :و نقصر ۲ 

حاجاتنا على الحاجات ٠‏ الحقيقية , 

لأنه من المستحيل أن نعرف 

ر على وجه الدقة ماهية الحاجات 
0۳ 





مه سح 
اتسين 


بالاضافة إلى ذلك. فان المستهلكين لا يشعرون مطلقا بالاغتراب. اننا غارس 
نوعا من اللعب مع حاجاتناء ونقوم دائما باستبدال واحدة بأخرى. 
وما عملية الاختيار الشخصى الا إيديولوجية يفرزها النظام العناعی . وهكذا 


تکون حرية الاختيار أمرا مفروضا من قبل اجتمع على المستهلك . 





يخلص بودريار إلى أن اخاجات لا تعنى شيعا على الستری الغردى .و لیس زية 
علاقة بين المستهلك و سلعة ماء؛ لأن نظاد خاجات هر فى اخحتيئة محشلد لنغاد 
الانتاج . 
0 ۳ 
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تطبيق نظام العلا مات رعSeniolo‏ 

تم تنفیح ذلك التعریف الشوش عن العلاقة 
بين الحاجات والستهلکین عندما شرح بودریار 
منطقه البتیوی عن الاستهلاك حيث قال بان 
الممتهلك هو نتاج الطريقة التى يتم بها تداول 
البضانع كمعان أو كأشياء لها مدلولات ما + ولا 
یتعلق الأمر بالستهلك نفسه. 



























نستطيع أن نقول إنه العلم الذی 
یقوم بدراسة الدور الذی تؤديه الرموز 5205 
كجزء من الحياة الاجتماعية. مسمى ذلك 
علم العلامات 5۵10101087 . 


علم العلامات يعيد بناء نظام 
العادات والفروق الذى يمن مجموعة 
من السلع أن يكون لها معان معينة لدى 
الأفراد فى اجتمع - نها الرموز. 


فب رديناند دی 
مسو مسير Ferdinand de‏ 
Saussure‏ 
55١8 - ۱4۷(‏ - 


مؤسس اللغویات البنيوية 


نظام العلا مات للموجة الساندة للأزياء 
انبع بودريار مساعده رولان بارت 82۲1065 80130 (۱۹۱۵ - ۱۹۸۰) الذى درس الأزياء 
کنظام. ولیس فتط کمحصلة للثری التکنولوجیة. لکنها حافلة بالعلومات تعمل کوحدات ضمن 
نظام متکامل من الرموز والعلامات - خاصة فى مجالات الأزياء الحديئة. حلل بارت الاشار و الشار 
إليه فى عبارة مثل: تفوز الصور فى السباقات. ۳ 








1 
0 






فيا 3 33 الإشارة - 
أداة الإشارة: صورة. أو صوت. أو كلمة: الصور 
المیی: الفهوم أو المعنى: الجانات 
1 نا ۳ : 1 2 م رح 
تشه عملية الاستهلاك نظاما لغويا ‏ العلاقة بين الأشياء (السلع) ورسوزها مثل 
العلاقة بين المعاطف والسترات ‏ فى مواجهة التأثير الفردى للكلام ‏ وهی الاستخدامات 
العديدة للثیاب كرموز تستخدمها الجماعات أو الأفراد. 

لقد أكد بودريار النظام المجرد أو النظرى لعملية الاستهلاك الذى ينظم ويفرق بين 
.السلع کرموز. أكثر ما هو تعبير عن احتياجات الفرد وسعادته فى الحصول على سلعة 


5 
ت 2 





۰۰ نبة 1 3 4 بو 

یقول بودریار : «بقدر ما تکرن عسلية الا ۳۳ لاد ذات دلالات د ينه فا 
نظام صارم للرصوز ؛ فالسله فى نهاية الأمر هى ماذج لسلع تمارس ساعاب 
إغراء اشخاص ما». 


د 
شيم 
- م 










نحن لا نستهلك مجر د 
العلاقات بين هذه السلع وهدا 
تطور حضارى جديد. 






يتم تنظيم الفروق الاجتساعية 
طبقا لنظام السلع. 









حتی فى الوقت الراهن. 
فان الهرة بين الطبقات لا تفرق بینچیا؛ 


Cao 






۳۹ ۰ ۰ ,مو " 5 
۳ ۰ تسه تح اء الاد لانت د 
7 لع أ بحتا جزءا من EF‏ ۳ النظاد الذى - 90 5 - 
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س 


الوظيغة التى تقو 





لقد وقع فى شراك 
بناء قمعی من الإشارات 
والعانی التی تتولد من العلاقات 
التباينة للرموز. 





لا تعتبر السلعة مادة استهلا کید إلا إذا تم حریرها كرمز أو كعلامة تسیر رفز 
خطة لهذه العلاقات التبایند . 


یبرز اختیار بردر يار الانتشانی لهده الر موز والعلامات الدور الهم الدی تلعبه 
إشارة لسلعة ما. 


المعانی والدلالات 






لاتا ما الذی نستعیم أن 
تقدمه لك الشلاجة؛ ربكن 
, سؤالك : ماذا نستطیع أنت 


- )موی 


۱ لد 0 









5 


مبال الدلالات والمعانی Cunnotation‏ 


لا تستطيع الأشياء از السله أن تتبادل الشاه والوظائف فیس بینها . رف ااي هس 
سبیل الال لا تصنع ابر اخغبص ) . د مطبقغا للسعسى الوظيفى لا تلطع الأطياء ال لحر محر 
بعضها. أما فی مجال الدلالات فیسکن حدرت ذلك ب فتتداخل وضو ز ال شیاه یسا بحص الات 
الاجتماعية والغروة والتصميم ايد لسلعة ما. 

۱ ك هر الغزی انر مز ی لعسلية الاستهالاك . تستطيع السلع ع الأخرى ان حل مجر ای راہ 
على هذا النحو - وكل الأشياء ترمز إلى المكانة الاحتماعية للفر د. 


0 العم 


42 2 AY 





إن حاجاتنا مرتبطة بشكا هیستیر ی بذلك النسط من الرموز التبادلة بين السلع . ولبس با 
تزدیه تلك السلع من خدمات أو ما غنحه من فرائد. 

لو أندا اعترفنا أن حاجة الفرد للعة ما لا تستند إلى کونها سلعة بعینها ءرانما إلى حاجة 
الفرد للتمیز والاختلاف عن الغير ( تلك هى رغبة الانسان للوصول إلى العنی الاجتباعى ) . لو 
آننا اعترفنا بتلك الحقيقة لاستطعنا أن نفهم على الغر رأنه لا شىء بحشق للإنسان درجة الإشباع . 
وبناء على ذلك لا تمكددا الوصول إلى تعريف محدد لماهية »الحاجة: . 
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ن 2 
وس الذىيريده السهلك پل يكن مستا 
برموز الابتهلاك وعلاماته ؟ 
يحاول بودريار أن يبرز الطبيعة المرضنية Pathological‏ . 
ق للاستهلاك عن طربة. التجليل النفسى. ٠ ٠ ٠١‏ 
امرض ۱ ۳ ۱ 
وهر مرض عصابی یحدث عندما 
1 يعرد المر يض الالغ إلى حقبة ما فى 
7 طفرلته تعر ضت يها غريزته الجنسبة 
0 لإاحاط ما. 






ذاك مو الذی يدمن اخصرل على اا 

" والاحتفاظ بها . انه يعود إلى تلك ام , حله العى يعبر عنیا 

هر سه بتکدیس الأشياء و استبقانها . ولا ب فعد ها رمد فى امتللاك 

الأشياء فى حد ذانها ؛لکی يدفعه ذلك الوم الى نسح اد الكامل 
الذى يأخذ شكل رغه فى اکتسان مجسرعة مام السلع » 


حر 7 


وهر فى الحقيقة بحارل أن يجسه اند انشککد. 








ود ما حعا ل غغلى 
آخر سلعة فى المجموعة. فان 
ذلك قد برمز بشكل واضح 


أي إلى موته. 











لکن ألا يعت 


۰ وه 4 3 0 Th‏ 
ال ,شمان "لد اس لہ مدص تة 1 
د ود و( 7 
: 


الدى تفر د عليه الل ومان مر 







فان السلع والأشياء العى ينسيها 
الإنسان تمتص القلق الخضارى ر خاصة 
الشعور بفقدان المرب لاصید ) رتؤدى لى 
الانحسار. ويتصح ذلك حليا فى نتناد 
الاستهلاك المضارى: . فان ما بنشکی 
الانسان دائما يتنس د دى اللعة 


فى العحر اخاصم ليست التقارات 

700 وه‎ ۲ I 
ان البرك ۰ اسا‎ 

«الامر ت لعشابيه هی ی لعا من اد 35 


كانا خارضا شلى الارن ز فینصت ت 






لقد احتفی الکیت لدى الشرد :وبد ددد 
ص تب ی 
ينعكس بوضرح على مقتنياته س السلع 
المنزلية : لكن الطريقة العى بنظه امجتسع بها : 
تلك السلع تزدی بدورها إلى آناط آخبری من 8 
الک ت 35 2 





فى الصصار الماضر ليست الشمارات والأمرام العصابية هى التى لعا من الانسان کاب حارج على لايرل 


رمشصاا عن مجمعه . 


239 


النکو ص مع سلع المستهلك 


مه ای الله“ 
امنا ۳ 






ی مز إلى فضل ما فى 

یا قبات الإنانية رال الافراط فى حب 

الذات وهى تقوم بميسة ننظیم مشاغر الة 

رالتو تر . 

ساعات اليد : تقوم بامتصاه حرف 
اذا لا تكرن الإنان من الموت. 

التعة هى أساس عملية 
الاستهلاك ؟ 














لكن التعة لا تعنی بالاستستام بل 
بالواجب . إنها لا تبع من الفرد نفسه. بل 
من التزامه نحوالنمجتسع. زان على 
اهلك أن يصارع من أجل السعادة 
رالتعة. 

یقف ذلك على النقيص مل الشان ن 
الأخلافى البيوريتانى اجک الذی يلات 
بالالتزام المادى الصاره . 


ترى ما هذا القانون الأخلاقى اجد 


نظام الترفيه والتسلية 
طبتا لاأخلاقیات التر فیهید. لا بحب على التعيلك آن یکرت سحب خب 


تسوت 5 


أن يجرب کل شیء. 


يجرب الدب . رالالس د الجديد 


ا ا ا e‏ ان 
لجاكر Jacko‏ . واج على الطريقه ۳ 1 










.- 2 


*» 


الوم كه 


۰ 
د 0 


LN. 






۳۳ 


7 ناد‎ UL EU: يد‎ f 


فماذا إذن هی تلك السلعة الاستيلاكية التی لا ترضيه أبدا ولا تحقق الإشباع 
لديه ؟ 
اسطورة. إن علینا أن نتسعامر مع السلعة على أنها ألران من العالافات 


: : 7 ۰ ۰۰ ف و ا وا‎ E 
. زانعانی . وان نبحث عن امنطڌ الخامن فى اپار عي الذى ينظو تلك الع ادات‎ 


ص 
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منطق لسلعة (استه(اکة 
ق 0 5585 تیر ن اا 22 
لذ يتخدمه بودريار اخاص بالسلعة الاستهلاكية على حدیت ا 
یعیمل النطق الذى 0 بو در 


ها) . وتتکرن السلع 
2 17 ۲ سف ۰ 
ة وظيفية و25 ذ اقتصادية فابلة للتبادل ( ر 
عن السفعة كقيمة وظيفية و کنر 
الماركسئ عن 
الاستهلأكية البوم من : 





١‏ غ الأهمية لدى بودريار. 
۱ ی اما بالة الھب 
1 یہت التبادل الر مزی ۳ 
٣ز‏ ° 5 


م 
0 


التبادل التجاری 


هل أنت سعيد الآن؟ نعم. إن المنطق الذی بنظم هذه السلع هو بالتأكيد النظام 
الاستهلاکی الذی یحدده ویتحکم به نظام الإنتاج. 

لكن كيف كت للتري بوتريار أن تي او تقض و عن ذلك النظام اس أى 
عالم ذلك الذى يدفع هو عنه ویقف إلى جانبه؟ 

إن نظرية بودريار برمتها تنطلق من قاعدة «التبادل الرمزى». 
انظر .. إننى حمًا أحتاج ذلك الحصان .. 
بإمكانك أن تأخذ بدلا منه هؤلاء النساء 
الثلاث» اأنت موافق؟ 











يستند بودريار إلى عالم الأنشروبولوجيا مارسیل ا Marcel Mauss‏ فى نظريته 
عن الهداية أو الهبة. إن ما نعطيه و نسترده ليس بالضرورة شينًا مادیا أو ملكية ما؛ فانتا 
نعطى أحيانًا أشياء أخرى کالجاملات. الطقوس والنساء وحفلات الرقص والاعتراف 
بمكانة شخص آخر. وفى المجتمعات البدائیف على الهبة أن تكون سريعة؛ لأن الذى يقدم 
هذه الهبة عادة ما يكون مجبرا على ذلك بدافع الالتزام الاجتماعی ولأن الشتاعس عن 
أداء ذلك الواجب يستوجب الاستسهجان والانتقاد من المجتمع؛ وعناصر تبادل الهسبات 
والهدايا هنا تنعلق بالأفراد والجماعات وليس بالسلع والأشياء نفسها. 
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ولهذا يعتبر التبادل ال مزی مناقنا على نحو جذری للفکرة النظرية لللادل 
الاقتصادى. والعادل المتعلق بالر مرز 2001140010 51950 ,فهر مت اصا ولا نهاية لد رعر لا 


یکدس العانی (أو الفوائد ) ولا ينفيها؛ لأنه لا يفصلا الناس عن هریتهم از بکانتهم 


ww 


الاجتماعية عن طريق غر سهم فى النظام السلعی . 










ذلك ان بودريار لدیه حدين 


أيعنى / 
لدلك النوخ مس الإيجاببة البدانية - تلاك 
الفكرة التى تشون إن الجنس البشرى كان يعيش 00م 
ذات يوم فيما بسسى . بالراقعية المرضوعية١‏ فى * جي 

حيبت وعندت المعانى الحتيقية قبل أن 6< ي 


2 ۳۳ 0 هذا 


SS‏ ۱ بد" 







3 


حقبة السبعینیات - بودریار يكشف الر صوز 


لم یستضرق الأمر وقتا طويلا قبل أن يكتشف بودريار آن نظام الرمرز نت نهو یک 
الطريقة الناسبة وفهم عالم الاستپلاك - وكان هو نفسه جزءا من المشكلة ؛ لاد 
التر کیبات اللغوية وعلم الاشارات كانتا الر أسسالية. 









يعبر ذلك النغاه الدی يعنسد 
على القدرة على ابر از المعانى و الفر ری - أشد 
راديكالية من ذلك الذى بتك تىلى رد اعيا 








شكل اللعة لدى ماركس = تبادل القيمة الاقتصادية , 


رالنمن ) فوائد الاستخدام رنفعها ) . 
- الصیفت الرمزية اللغوية = الدلالات «الشیء / 
الصورة / الصوت) أ 
المعنى «الفهوم / المعنى) 








من اعتقاده بتدمیر أیدیو لوجية ۱ 5 
جات ولا ات تكرد ي يعتقد بودريار أن كلا البناءين 
موع ابیت بیکرت قومرم متعصلاد فى عملية الاستپلاد الى 


الشلك أيضا قيمة وفائدة السلعة 


يعد المرحلة التى تنج فيها السلعة كرمر, 
ذاتها © لکن ما قيسة ¢ > a‏ 


رتت ال مز كله . 


السلعة وفائدتها اذن ؟ 707 ۳ 





یستخدم مار کس 1۷1۵۲۶ النموذج الشهير لدانیال دیفر ۵۳( Daniel‏ فى روايته 
روبنسون کروز و 0۳506 R050‏ ليدلل على أن شخصية السلع لا تنبع من فیستبا 


من حيث فوائد استخدامها. 














۲ طالا كان للسعة فاندة 
إن للبضائع فائدة : 
9 مد حيث الاستخدام فاد شا مس 


نفعية للإنسان لارتباطها 






الفب ح لا يحيط بيا. رالإسان يثرد 
بتغيير أشكال المواد النی ترفرها الطبیع: 


بطريقة ما لیجعلها ذات نفع له. 





یدغی مارکس أن النتج هر قبل كل شىء مفيد. والتبادل الاقتصادى هر الذى 
يضر بالعلاقات الاجتماعية رالربح - الاستغلال ) فى حين أن الاستخداه البر ی: الشدج 
لسلعة مایعطینا بعدا إنانيا. 
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د 3 د 5 وا مر وا وه او حت 0 ی مه 0 
لقد وفع مار کس فى ررصد ؛ فهر دما رای تنالتا رن فيه اللعة د ااي روبنسرل 





کر وزر 0۱۱ ۸۱ بغر وتد السيطة. شانه لم يقو الا بتاکد المعلى سر حجر راف 
عن اخاجات الأرلية :ما يزيد فكرة الا کتشا: الذاتی للفرد أو الانسان ککانن لا يسعر 


بالاغت اب : رن ضميره الأخلافى مر تب بالطبيعة. 







.ا االأيديرل حبة ال 
. شي ايده 5 


ال اسا د 







اف 1۳ 
با لاصافد الى ذلك . 


ذ! يفعر ذلك الرجا هناك * 


- 









قناع القيمة النفعية 
تعجلى ثورية بودريار فى عبارته العى يقرل فیها: إن فوائد السلع ليست 
ملكية سابقة لفیمتها التبادلية. 
إن القيمة النفعية هی نتاج للقيسة التبادلية . إنها السبب الذى يساعد على 
تداول المنعجات» ويضفى علیها قيمتها التبادلية. إن السلعة تنتج كرمز أكثر ها 
تنتج كحقيقة جرهرية. 









القيمة النفعية 
ليمت خارجة عن النظام . 
إنها تساعدنا أكثر 
على الانفماس فى ذلك 
النظام. 









عرو اسای 


إننا عندما نصف سلعة ما بكرنها منيدة ؛فإننا لعل من قیستپا النشعية 
السبب الأول والأخير لرجردها. والأسرأ هر أن نحيل السلع إلى أشياء مجردف 
فيعنى ذلك أن كل شىء مفيد. 
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بالنسبة لبودريار فان السلع ذات العبادل الرمزی هی التى لا تخضع لذلك التجرید ؛ 
فب‌مجرد التبادل تكتسب السلعة التزاما اجتماعيا. »!نها هده ال بة ولیس أى شىء 
آخر ». أن نقول إنها :مفيدة. يعنى أن نحردها,وان نجعلها تعادل أى سلعة اخری تحت لافتة 
«التفعية وهذا آمر ینطری على مخاطر مدمرة 5 


كان ینبغی على بودریار الترقف للتأمل وإعادة التفکیر فى الأمرر. 












لر کانت اخاجات هی 

الأيديولوجية التی تحافظ على 
بقاء عسلية الاستهلاك . فان ذلك 
يقدم لها عذرا واضحا. 







لر كانت القيمة النفعية هى العدر 
الذی تخلقه القيمة التبادلية ما 


إذن؟ 


آلیس ثم شىء مريب فیما یخص ‏ . 
٠.‏ ألا یعطی ذلك العنی: ۱ ۱ عملية الترمیز - أعنى الطريقة التى 


ذريعة لتداول الرموز تماما  .‏ ` يتم تدارل السلع والصور فيها 3 
كما يحدث للسلع؟ . . كدلالات ومعان؟ 
E۷‏ القيمة التبادلية ٠.‏ یی 






7 . رالسعر / السوق) ٠”‏ 


والاستخدامات تمعد إلى الرمز نفسه فى 
ادعانه على قدرته للتعبير عن المانی . 


هل تعکس ال یدیولوچیا الواقع الحقیقی؟ 


یتطلب الأمر إعادة تعریف ماهية . الأبديولرجياء: فکان الفلاسفة انار کسیر د بعتقدرن أن 
الأیدیر لرچیا تعکون من رمرز وإشارات ر کعلم اللاهرت على سيا الاب ) رنعکس بعريقة 


تلقانية علاقة الانسان الانتاجية بالعالم . 
اعتقند بودریار أن تلك الأيديولرجيا نشبه التأثير اللاحق لعملية الاتات ٠‏ فسا ينه 


مقف ال مرز الواقع على قمة الاقتصاد . راعتشد أن الأیدیو لرچیا هى آمر اکذر عستا مس ذلك . 








6 إن البنیة الأناسية الاقتعادية 
للإنتاج تحفظ كل شىء فى نضاء بنیری 
حلوی آیمیر لو جی الدين . و المانرت . 


ر السیاسد . والغن ىق ما بر او تنعل 


بطريفة طبيعية على العلاقات بب 





لاذا لانمعد 


بالأيديولوجيا أكثر . 1 
ذلك ؟ , 9 الإنسات رالعالم. 


تتطور الأيديولوجيا من خلال تكوين الرمز ننه رقدرته على التعبير عن الواقع والمعنى . 
رها یستطیع الوافع و العنی أن یسسجا نداوب الرمز وانتشارد"؟ 
وهل تشیر الرموز إلى الواقع رالعنی الر صرعین * 


- 45 - 


استجابة اللغویات البنيوية 


طبفا للم یات البنبرية فاد ال رموز مقدورها أن تشير إلى اخفیش. ل مت لم لماه 


تسا 


لکن بطريقة خاطند . 






درو تهب ۵۵ 

180108 3 ام سس 

e‏ سور[ 1 8 ن كلسة کار جج 
سومیر 5205S‏ . رر ا 589 يعية لعرمز الى مغهو ه اه 


أنت مخطئ . إن العامل الرحيد الذى ر 


یر بط بين الدال والمدلر ل هر العامل “أن و تن لفعد 0 الحلا 
الر حید فى ایجاد التعادل بن انشی: ۳ "۳ 


حشیفغد الطار لد زر با 


انشی 
و ۲۱ 011 : 
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يعتقد بودریار أن الرمز شريك لرأس الال ‏ ولاذا إذن؟ 


ˆ لأنه كل داو التجر یر 


ينه ي یی 
مد 
ی 
يدها ۲ 


۳ لانه یستشنی ویشرق. إن الر سز 


ومنطقية وقابلة للتبادل 





تلك هی منطقية الرمز العى لا تكمن فى تسمية الحقيقة الخارجية ر شجرة فى 
ذاك المكان) لكن فى عزل المعانى غير الواضحة. 
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ی ۳ و 
.. لیس لاه کدلت . 
يڪن 4 هم 


إن الرمز هر الذى يحكو «خنبتد. 





3 سه 


تقع على النقیض ليس مع نفسپا (كشمس سينة )و لکن مع ماف يعنيه ما 
یداقضها: . وهو غیاب الشمس - الطر . 


۳ 


شمس العطلات ترمز فقط الى قيمة إيجابية ٠‏ وهی معصدر للسعادة كما أنها 


وهکد! يلعب انت 


5 دررا إيحابيا فى تأكيد ها انم 


: ومغل الرأمسالية . الشمس ر ماما كسا تساعد القسة 
فان وجود الشسس كرام هر دانما النفعية القيسة اللبادلية). 


أ 








الشسی اخقیقیة غير 
مرجودة. ولیس ما نراه 
سوى احتزال للاشاوات 


و العالامات . 











با یی - ه اع هر و 

وهنا يحتسي انش سرب ی. 

ولا تر مز هذه الشسس نی ح: 
ار الرت. 2 الى المصيلة ار إلى ازامتشاده 
كسا كان الخال لازن دا2 

ارالقدماء العسریی , وليس نها 
تلك القرة المدمرة أو تلك الازدر اجب 

و ند و- او : 

واحعشبشة متراطنه مع ابر مر فى 
هذا ا مشال؛ فالرمز يشير إلى 


o . ۳‏ ۱ 
اطشیشد. لكند : 





ويتجارإها. 


ویرک بوردرباء ال ارد 
الراسمالية على المعنى زر اختینه هر 
عمل إرهابی ر خطیر 


يدر العبادل ال مری بتنالعانه 
مسطجا. جسيع السيامات اسب 
اتف لد اند الب ف جات وا 
و ات ند ډ متسد نیت مس رحس 2ة 


أصلا فى المنطق انداخلی لد مم ما 
فيها الاقتصاد السياسي . 


التفكيكية Deconstruction‏ 
قص مواجهة التواجد أو الحضور ععصنىمم 


یدین بر دریار بالفضل إلى الکاتب اخدائى جاك دريد! :۱2۳۱۲۱۱ ناپت.. 


بحث دریدا فى أولية الدلر لات فى الفلسفة العقلانية الغربية ٠‏ التطبیز نسنی 
لغيبيات اخضور أو التراجد : الرعة إلى صساد وتأکید وتلفانية ورسد المعنى زسسی 


vw 


دريدا هذا الاتماه النقدی النر ری بالتفكيكية 101 ا0 ا0095 . 


. ا لح ق 
مدهب الشككة الات 


. اجه یحاری ال يحدد مرافء التعورات 
١‏ الميتافيزيقية التى تكمن رنخبئ فى أى 
وتف الط بق ای :نص لکی يكو فابلا للتعلبيى و البده 
ا وبحم 1 3 11 - - رین E r ٤‏ رو 
0 ۰ ۳ 2 وس 


۰ 


أن أقول إن الشيمة النفعية تتعارت 


مه القيمة التبادلية. متلبا يتعارصص 3 


۳ 





والاختلاگ. .. 













بالضبع . انعنی 
لا د پس الكعابة أو ال مز 
التبادلی . إند يتنا لتبحة بد. :ل 

الحقيقة. فان معنی العنی يعد 
تطبيقا لا نهانيا. وأنا أسسى هدد 
العسللية .الاختلاك . 


س 











لا تبدو الرموز قادرة على تنظیم 
الواقع بهذا القدر من الكفاءة إلا فى 


: التقافة . 






a‏ ا 
اضسر سر د ی ند 
حیال النقافد. 










يكعب بودریار عن 
كلا النغافتين : النقافة 
الراقية أو الطليعية 
فى الشمن والسر سیم 
وعلمالجسال. 
والشقافة النعمبية 
المعلقة بالتلضزيون 
رالسینسا وغيرهها. 


ليس لديد اعسمام باساظرات التى بقيسرنيا عن فا 
السرقية ۽ حست بری الع أن المرب الراقية تششد 


- . ۰ 5 8 5 
الكثير من مخانتها صدا سنج ناهد التلفزيرد. 


ر 


إن الثقافة هى انتاج راستپلاد للرمرز ولان الرمرز هی انتی تتح اک افع من 
us ۰ 1‏ ی 
0 2 و م 5 
فلقد اصبح كل شيء .ثقافيا رمعاي كتصرر ,و کمعنی . 
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زمادج المحاکاه Simulaions‏ 





ل تعد الثقافة جبدا 
جا - أو وحددا جسعا ر كالدين. والأعباد. 
ونار القصت. والحكايات ) نع ابر هد و 
ونتيجعها فى الرقت اخالی. الرموؤ هى اي 
چ 51 نتج النقافات . 
ومازال بودریار مسمسرا شلی أن 
النقافة یب‌فی أن تلعب درا رسزبا ریا 
للغرابة ) . ويجب أن تکرد منفتحة لحرا 
وأن تنطوی على رسالة أخلاقية » كسا يرى 
أنه على الشقافة أن تراجع مواقفياءوان 
تنتقد ذاتها حتی تزعزع احعفالية الثنافة 
الجماعية. 
تخضع العشافة لدى ومفيا: 
وخديدها لدینامیات الامشيلاك - من 
أزياء. ردورات وبيشة محيطة ررسرز. و 
يستطيع آی شكل من أشكال الشغافة أل 
ينذ عن هذه القاعدة. 
وأهم مشال على هذا هو عملية اعادة, 
تدوير الشقافة - الرموز سريعة الررال! 
لشفافة الاضنی التی يحم انتاجها عن طريق: 
التقليد واغاكاة. 





كل شی-. 








أندية اللياقة البدنية و التخسیس = اعادة 
اكتشاف وتدویر اطسد. 

المحميات الطيعية الأخرقة الخضراء 
حول الدن والريف = إعادة تدرير الطبيعة. 






يقول بودريار: «لم تعد الطبيعة ذات الوجرد الألإلى 
والأصلى فى تناقض رمزى مع الفقافة. لكنها أ صسحت 
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اعادة ال نتاح على نطاق واسع Reproduction‏ ند 
والثقافة التي لا روج کیها 
إن العقنيات الديثة لإعادة الإنتاج عنى مسترىق واسع نتج النقافة كرموز. وامسكلة صا 
تتعلق بالعمل الفنى الأصلى وعملية اعادة انتاجه من خلال أجهزة الإعلاه الجساهير بة . 













ولكن ليس من النید ها أن 
تلقی اللوم على المتاعة ار انجس لانتشار 
هذا النو ع من الشقافة الالية العی لا روح فیها ؛ 
فأحمية أعمال فان جوخ ۵۵ ۷:۱۱ لا تر نگ بمملية 
الإنعاج الو اسعة بقدر ما ترتبط بكرنها فيسة تسادلية . 
قان جوخ الذى أصبح رمزا يعاد تدويره أصبح هر 
لعلاقة التى لا أهمية لإنتاجها وإعادة انتاجها 


و و عع 
ات ما بسني في شمر 


اعادة الاتاج الألى هر عب الصر الي ”/ 












فأماليب اعادة الاتاج هده نعم انعسن الى بعاد 





إنتاسيها عما ارتا به من فم شیا يه نہ ی 
نچا خا محر رد ینب إنتاحها على بتري 





۰ 
5 


يعم ٠‏ بيع» فان جرخ کمعنی من قبل نفس النظام الاستپلا کی السريع الذى 
يفرض نفسه على الأزياء أو برامج التلفزیون . وهكذا تنظ العلامة الرمزية فاد 
جرخ کشکل ثقافى والعنی مرتبط بهذا الشكل . فان جرخ للبيع كرمز. 
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الثقافقة الهابطة الشائعة 


قال بودريار: "إننا نسىء فهم الثقافة الیوم». وأسماها الثقافة الشائعة الهابطة - 0۷۷ | 

est Common Culture‏ واختصارها 66 ا. إنها لا بالثقافة باعتبارها مصدرا 

فة. لکن بالانغماس فى عملية المشاركة فى الأسئلة والاجابات. ويبدو ذلك جليًا فى 
برامج السابقات والالعاب واختبارات الدارس. 








لا لكنه لم یر فضص أفكار النشاد 
النظر ین الذين يرون الثقافة 
الجماهيرية توعا من القمع. 






مثل من ؟ مدرسة فرانكفورت الماركسية أولت اهتماما بمدى أهمية الاتصال 

الجماهيرى فى المجتمعات الحديثة؛ فصناعة الشقافة هى التى تزود الحتمعات 
بالایدیولر جيات والأفكار. وتقوم بتوصيل الخبرات مستخدمة التكنولوجياء وهی بذلك 
نقود المجنمعات إلى منطقية تفتقر إلى الحكمة والعقل. 
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مدرسة فرانکفورت فى صواجهة ثقافة البماهیر 


انتهی إلى عكس ما كان يرمى إليه- < تاكول اكد إل نيان ومين حت E‏ 
الحركة ی عالم التكنولوجيا؛ ما أدى إلى تشویه فردية الإنسان وشخصيته. 


وهاكم صو رتين من مدرسة فانک 









يدعى تيودور أدورنو 7560001 
١9 59- ۱۹۰۳( 0‏ ) أن 






الشكل الداخلى لوسیتی آرنولد 
ی شعر كنب بعد شونيبرج 5 5006006۲9 Arnold‏ 
اوشونز i‏ الصاخبة تلقى الضوء على هارمونية 


سعر بربری. . وأنا أمقت 


ود سيقى البرجوازية 

1 و 
يقول هربرت مار کوز ۷۵:۵۱ 11٥۲۲‏ (۱۹۷۹۰-۱۸۹۸) :۶ إن السمة الواضحة 

اليوم هی تسطیح الصراع بين النعافة والواقع E‏ الغاء العناصر العار ضة 

و ا ون 


آنا آسمی هذا: :"الجتمع ذو 


البعد الواحد". 


مو سيغى الجاز. 








رمثلما هر اخال فى الاد ال مره 
إنسان. 
فهل كان بودريار یتشد النقافة الرافية أه النقافة النعية ٠‏ 


1 
"0 
1 
¢ 


كان ينقد + ا 0 

دینتشد كليهساءان کا عنای النقائة موز مز تاد سم يعةال وان الما لو 
۰ ھی ر ژر 7 2 ارز 'ے۔ ۰ 

ماما مثل الطيعة نقد اد دماها 


9 
1 
: 
5 
8 
3 

٩ 
۲ 
۰ 


لماذا ؟ لاد كلا الشقافعين الراقية رالشعية تم تنظیمهسا بواسطه النطاه ار مر تى 
للاسعهلاك .. تلك هی دورة المرجة الشانعة أو التقلبعة. 








متى تتوافق التكبرلرجيا مع 
الثقافة ؟ 
و كنقافة تکنولوچية ؛ فان السلع هی 
رموز للتکنو لو چیا . والنظام الرمزى 
| هنا هو الشکل آرالتسصسمیم 1265181 
8 الذی يحل محل النمط أو الأسلوب 
| 50۷۱۵ الذى كان رمزا فى القرن 
التاسع عضر . 
. یتوافق ذلك مع الألانی باوهاوس 
(AFF - 41414)  Biuhaus §‏ 
أوبعرجيه من ولتر جروبیس ۷11٩۲‏ 
Li. (4474 - YAAF ) Gropius |‏ 
] فبل ذلك فكانت السلع عبارة شن 
] مجموعة من الأنماط الفردیة. 
| بدأمنذ ذلك الوقت لاستخدام 
| العالی للدلالات اللفظية فى البينة. 
| وقدمت تلك الجماعة مفهرما أحادیا فى 
| الصناعة وفر ضته على البينة کمعنی . 
| تصبح کل سلعة رسزا للشاندة 
| الورظيفسية رالتکنولوجیا . لقد اصبح 
الكل شىء شکل وتصمسيم : لمات 
| الکهربای و التباتات و الدن .والبشر. 
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نظام التحكم 
الألى 
يسمى بودریار هذا 
التطور من الغورة الصناعية إلى 


التساغم الهيكلى الأعلى 
للشككل. وا معني ¢ نظام 
التحكم الآلى zانااإءطرC.‏ 
وتلعب البيتة هنا دور الإشارة: 
والتی خلقت بدورها ۱ مشار 
إليه أو الدلول وهو الوظيفية , 
Funclionalisn‏ .„ 



















طبقا لقوانين هذا النظام 
مجان لأمرر تتعلق با جنال 
ار بالقیع ؛ فشرانین الجسال 
التقليدية السضاربة فى أکشر 
الأحيان تزدى إلى نظام جامد 


Bih vı يستسخدم الباهاوس‎ 

فكرة الوظيفية كذريعة لماندة نقاء 

السلع ومهاجمة جحيم ما يتعلق بها 

من معنى رالصنی الزائف والمضيات 
مشل وسائل الزينة والزخرفة ). 
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براءة الفوحة السائد 


سور 

الزخرفة أو التجميل هر بساطة وسیله 
أخرى لمساندة فكرة الباهاوس ١ا8۵‏ عن 
السلع ذات الو ظائف المحددة. وهو فی ذلك 
بخفی أنه لا توجد سلعة ذات نفع مطلق, 









ایح 8 7 رم مر 
فقط انثا اللاحق لقره ف التی تنشأ بين السلع دات الوظائف الحددت الي 


لی و ظائف ماه ٠‏ وتدخل الو ظیند نظام الوجة الساندة کاشارة و ضمن اشارا 
3 رعر 


1 
8 
ف 
0 


ا حدانی. دون المسترى. 

دون المسنوى؟ سلعة أخرى مزيفة. محاولات رديشة للتقلید. وتحمیل الرموز أكثر تما 
حتمل مثل الشعارات اخرفاء فى اللغة. إنها مرجودة ليس يسبب الذوق السی: ندی الناس 
أو بدافع تحقيق الربح ولکنها مرتبطة باخراك الاجتماعی Social Mobility‏ 
ذلك القانون المرروث الذى يشرق بين وفرة السلع الردينة د رالسلع المحدودة ذات أ الصردة 
العالية. وهی هنا تلعب دور الرموز فى نظام التمير: الاجتماعى. 
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أجزاء صن الآلة 
إنه نفس المنطق ؛ فهذه الأشياء عادة ما ينظر الیها على أنها عة 
الغائدة. لكديا فى اخقيقة نزدی مپسة ما : فإنها تقره بدرر رمرز مزه 
تشير إلى التکنر لر چیا . تلك الأجزاء تشبه الألعاب ؛ فإنها تلعب على فکرة 
الوظيفة . لکنیا مغلا هر الخال مع الشکل أو العصسيم ١ا0‏ لا تعبا إلا 
وفق أنظمة الموجات الساندة ورموز التبادل . 

















مشا مر 7 






إن رموز الشکل أو التصسيم نتحرك فى كل مکان ا 
فانه نمة شكل للأجساد راجنس . وشكل للعثاقير, 1 
وشکل للسباسة. وهنا تأخذ ثقافة الشکل مکان 
EP 3‏ ۱ فق ۱,۰ 2 لاف 
الوافع . وينتصر الرمز فى نهاية المطاف . 















ال لدی حامية عمد 

كلمة الثقافة - أو ما یسسی 
بایدیو لو چية ثقافة الفن. اننی رجل 
۳ يد نفك 
فرو ی وبسیط حتی النخا. 


یرلی بودریار اعجابا بالشن فى محارنته لسثير 
الأشياء. ولکن لیس کتطبیق . 

ومن المفارقات أن آفکاره نر کت أثرا عظيما فى الغنو اد واوو 
الجميلة. خاصذ فى نيريررك. ها هر الى الراقض شتی برسالتد 
القبضة ويبشر بانتهاء الفنون ‏ الفنون التى ليست سوى استهلاك 
الرموز, 
















لبس الذن سير ل رمس يعكس 
المكانة الاجتماعية لاف اد . 
له يما سرق الشن ریم 
1 0 بو وري ان 
السب‌ادل یه من فكرةالأرباح 
الاقتصادية ار فكرة التکدیس. راشا 
من خلال عرض الرموز الشی ندل 
على الانفاق . 
° 


یعتقد عالم الاجتماء الأمريكى پر رستاین فیبلن ۲۵ ۱۱ ر اوه 
0 2 ت - 0١‏ 


۰۹ أذ الدافع الر اسسالی نتحشین الر بح يعلى أن عسلية الاستهلاك تحصع اساج 


-ََ 


4 ا 


سله ۲ هسية ليا. تعکد. اه على .عة العلبشات الغنید د. الث حب سي یم 
۳ 0 - 5 39 - 3 أ .۰ 


ص 5 


ا ات 5 انر الك 
ستحداه تلك الر مز ز انت تخس نم و رسای 


aN 8‏ ناما قرف تاه 
ابهار الإاخرين وإظهار تفر لیم شن صريد 


ارس 


استعدادهم للانفاق والذ. 










لکن شراء اللوحات 
الفني يتعلق بالمال. آلیس 
. كذلك؟ 






LOY‏ و2۰6 


جسم ورج LC‏ 


نهم لا بدف. ون الال من أجل قيمة استخدام اللوحة. ولكن من أجل القسيمة التبادلية 
نقط. ومن ثم لا تو جد آسعار ثابتة. ولا يعدو الأمر كونه مزايدة أكثر ما هو مشايضة. 

ومن هو عاشق الشن إذن؟ إنه ذلك الإنسان الذى يعيش مع عشقه اللاميحدود - 
بالاشترالا مع آخرين مثله ‏ لرموز التمیز: ناما مثل علاقة اللوحة باللوحات الأخرى 
لها فى الکاند: والتی تمليها الأمور المتعلقة باصل اللوحة - من وقع باسمه علیها. 


اسهد 


ا“ 


الفن یسمو بالثقافة إلى قيمة كونية؛ لانه ببساطة لا يستطيع أن يمتلكها. 
-66- 





بالطبع الکنه رمز لا يشير 
إلى الواقع. فى الماضى كانت 
اللخ المرسومة لها قيمة لأنها 
كانت تستوحی الإلهام من نظام 
أصلى فى الطبيعة. ولیس من 
اللرحة الأصلية. وهكذا لم يكن 
الأمر يعلق بمصصداقيةالفن أو 
اصله ؛ حيث لم تكن محارلات 


التز ییفب موجودة انذاك . 2 


مهد مه نمی 
° ولعيو ما ات 


SIS 


en 


E 





المضاربة المصرفية فى المعارض 

وعلى هذا. فان معارض الفنون رانتاحف تشب 
البنوك والصارف - کلاهسا یعدی بعداول الرموزه 
قالبترك تقده الضسانات لعالية لمال والمتاحف 
والمعارض - تضمن عرض اللوحات وتوفيرهاء لکن لا 
بستطیع امتلاكها إلا الطبقة الراقية. 

رهل يعنى ذلك أن الفن ليس إلا 
ایضا* 
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ما العمل الفنی الحقیقی؟ 
لم يعد العالم الیرم يقده ضنانات لعنی اللرحة. ولکنه يضمن ترفیع الشناد الدى 
فارق اخیاة. 










لا تتعلق كفاءة اللرحة 
بالعالم, لکن بالفنان الذی رسسيا 
الرمرز التى أصبحت تمغليا. 





إن ا مزيفة للسولاج :5۱۱1 تلقى الکنیر مس الشكرك على کر أعشسال 
سولاج ؛لأن أصالة الرمز فى هذه اخالة نصبح مرضع شك : لهذا يكن عالم الفن الکر اهي: 
للتزييف والغش . 

هذا هر الفن إذن. اند يحارل أن يمنا العالم وأن یکون صادقا. رالفنانرد هم بطاء 
ساذجرن وورعون. - وان نظام الذن كعلاة تبادلية يقلا من شأن محارلات الفنانی 
الطليعيين لإلقاء ألوانهم على وجه العالم الصارم الخاضع تحت وطأة النظم و القو این . 
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1 ۶ عو > و 
لكايه 20 ناك 


لکن دل يستطيع الغن أن يعرر انم الامتهلاك اجساعی - للعو ۲ 
مارس القن لعلبة الاختفا: طیلد الترد اماضى . لم يعد یشرر. !نما بحاکی ريتلد. 
لقد ظل الفن دانسا یشیم خرارا مع الأشياء الى بصووها. ولد تعیرات مكانة هذه 


اتیب 


في الغن في القرن العشرين, زاردادت محارزلات الس رید هدد الأشمياء مز حلسایے 
الاجتماعية؛ ر حرلها إلى رعو زلم تعد تمي الى تيم أخلافية أو نشسية. 
تطور ٠‏ شجر ۰5 موندریان ۲۱۱۵۲۱:۸0 


10 





١‏ ) ربيث مرندریان ( ۰۱۸۷۲ ۱۹ ): رساد هرندی يقد مؤسس الارسة الاسله نه . و دة السكلية 
2 < ۳ 7 - 
الجٍديدة: عرف بتر حاته اللامرمرعيذ المزلعة من محرد حطر ط افيه نس دید وما خ انا م الان 


الأرلية راثراحع) 3 
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آسباب اختفاء الفن 


لدی ظهور الذهب الحكعيبى دافا أصبحت الأشياء عناصر مستقلة فى ليا 
الفراغ. إنها مثل الصور والرموز تنشطر إلى حد التجرید . 








۷ قيبة جمالية فى حد داند. فانه لا 
شیء يصبح جميلا ار بی‌حا. 
4 ويختفى الق نشه . 
تعمل السيريالية ٩۱1120115111‏ والدادائية 10002 على إحياء الأشياء رإبرار انها 
منفصلة بطريقة لا منطقية عن النفافة الخدينة العی تقوم على مبدا الر ظانفية و النفعد . 
رتیل کلتا الحر كتين التسرد على . حقيقة. ار طبيعة الأشياء. لکنها فى نفس الوقت 
تسعی إلى الرقی بهذه الأشياء إلى مستوی النظام الفعى . 


0 










إن الدادانية تغيت 
وجود الفن باستخداد 
الفی الضاد . 


تم يأتى العن الضصسي انذی 
فامة قه ده الشسد بت ی 
يدعى إفامة علاعه تر ائشید بين صر ر 


يعور التسجريد - 
هندسيا - الأشياءفى ‏ ب 
حالة تفكيكية»ويعر عن ۱ 
وجرد التناسق فى النظام | 
السسطستمی : ولسيس في 
العالم. 


الأشياء مه التنع اسيلا كه 
نفسها. وتدعی الصدر لبا النشاد 
] الاستهلاقی فى الانتاح التساخی 
| والک سای لد زال لمع 


الااستها کید . 
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فهل تمغ تقافة الفن الشعصى 
اخحياة الا ستیل کید ؟ 

يجيب بردریار باللشی ۽ 

انیا جسز: من اخضیاد 
الاستهلاكية لا يتجزأ عنها . إنها 
تدعى آنها تصور الحياة الأمريكية 
كأيديولوجيا. لکنها فى الوقت 
نفسه تعد إحدى علاماته التجارية . 

لكن هل يتمتع الفتانرت 
الشعسيرت بهذا العكامل ؟ 

رما لکنهم يرون الأمر 

یخلق هزلاء الفنانون راتعا 
خاصالهذهاللع. وعادة سا 



















يجدون ذلك الوائع فى احا 


اليومية. 


ألم یصور آندی وارهرل ۷۰۲۱۱ ره ر۸ ۱۹۸۷-۱۹۲ ) العانم کاحدات 


متکررة ملسلة ؟ الا یعس ذلك عالما الدی اعید خلفه ز انتاجه : 


آنا أحب أن 
أكون آلة؟ ألا تحب 


أ من الغرور والتعالی. ليس ثم ما هو أسرأ 


15۳ چم 
م شخه یتمته بكونه مدعا مرا 
- ا ی ۳ 5 














آنا دقع ' 


ا 






حرف اس کلمد با 
سد Pay‏ جي ادقع اربر 





حرف ۸ س كلة لحا Fe au‏ 
شعنى رسوم مالية. إننى لست ملك 
ال ر حر ملظ ااا فى الر سے 





لکننی اععقد أن . , , 
V0 ۳‏ قد جع فی أن 
0 ینتزع من أعماله التبذلة عنصر 1 
ر الصدمةوالماغتة ؛فلقد كان 


ماخرافى مرخوعاته. 


5 


لکن ألا یعانی فنانر حقبة ما بعد اخداثه مثل جيف كونز ۸05 ال و ومارك 5 سمتابی ۱:۱ 


رت صر 


أ0 من ضياع الاصالة والتسغبل النقدی . و انتصار الغر ن كسلعة ورمز * 


لفد ماه عالم الفن الفنان مارا ك کرستابی رالذی ولد عام ۱۹۹۶ ) لأنه يدقع لار سی أل سم 


حا لو اجال 130 ی BN E E‏ سود ۰ آلف در 
- كلها موقعة باسمه. 
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بسخر کوستابی من أن یکون الفنان رمزا تجاريًا عن طریق القیام بدور الغنان کمبدع. 















فی العصر اخالی 
بحولون الابتذال إلى 










إن بودريار رجل أحمق 
بحق. إنه لا يفهم أمريكا 






خر م 


ذاته حنين إلى حقب 
النشاط فى الفن. 









لدی أى استجابة لفن ما بعد الحداثة. 
: وتستطيع كتاباتى أن تقرر أى شىء. لکن 
سيكون من غير حكمة تمشيلها فى الفن؛ لأن 
الرسم لا يستطيع أن يمثل المحاكاة لأن منطقه , 
فى الأساس يقوم على المحاكاة. 









شون عنه الناقد الفنى رربرت 
هیوز Robert Hughes‏ 


التأثير الجمالی لمبنی بوبورج 36200072 أو المدينة المتالقة 


هاجم بودريار مركز بو مبيدو 0611۲6 2011110010 فى باریس: ووصفه بأنه النموذج 
الأسوأ للحضارة الحديثة. 

رغم أن البهو الداخلى لذلك المبنى يحاول | أن يعكس ذاكرة ثقافية (متحف). لكنه يبدو 
مثل محل للتسوق: ویعطی البنی بأكمله انطباعا بغياب الحضارة. 

تحاول حشود الناس أن تتحدى الثقافة العقيمة بتحطیمها+ فيكتظ بداخل البنی أكثر من 
۰ ستی یکاد البنی يسقط تحت وطأتهم. وهم فى ذلك المكان لا ييحئون عن 
الثقافة. لكنهم يلمسونها بأيديهم. ويأكلونها ويسرقونها أيضا. يتعلق ذلكة العنف الثقافى 

بالتكدس والمزاحمة أكثر ما يتعلق بالسمو والارتقاء 







2 یموق ف ان الصوت 

8 التضخم فى فيلم عام ۲۰۰۱ الذى يمتص 
ب الطاقة من الأشياء المحيطة. إنه يبدو مثل 
1 محطة للطاقة إنه يدمر السرية والخصوصية. 


۰ 


4 ن ”2 








با »۰ 
[f‏ 
لقد كان بودريار مصورا هاوياء 9 ا 
فى محلة ۰۸۲۱۲0۱۷۰ 
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بودریار يحطم الماركسية عام ۹۷۳ ۱ 


كما تنازلت الشقافة عن مکانها إلى رموز جوفا: تخفی فى داتها عرامل 
اختفائها وغیابها ؛ فان الرأسمالية تحرلت إلى رأممالية مفرطة. و بدات رموز الانتاب 
ننتشر فى اجتمعات الغربية وما وراءها. 
وفی عام ۴۳ شن بودریار مجرما ضاریا على الار کسید . التى راها مسنولة 


عن حفظ مراة الانتاج و تصدیره. 














یعکس النموذج الار كسى 
مشبرمد عن ار الانتاج على بقية الأنظسة 
الاجتماعية الا خری . ویدعی بو دربار أنها 
اضطهدت اجتمعات السابقة كما متتنطید 
اجتمعات ؛ اللاحقة لأنها غنصها رخسریها 


51 


بنموذجها التشابه التکرر . ۱ 8 
0 :2 
3 : 4 
3 و 
MM,‏ 
ا 
۾ چ 
8 1 
٠‏ 6 
| ود 
۱ و 
8 
0 


4 


ينتقد بودریار کل الأفكار 
الار کسية الخاصة بعملية الانتاج. 


أولا. الفهوم الذی ینظر للانسان 
على أنه عامل . 










أ البشر بتمييز آنفسهم 
عن اخیوانات بمجرد 
إنتاجهم ما يوفر لهم الرزق 
و الاعاشة. 





العمل هر الرمز الذى یلخص معنی 
العمل كقيمة نفعية وهذا المفهوم يسمح 
للعمل بالتغلغل فى القيم الإنسانية. 


ليس الانتاج منهجنا الاقتصادى فقط . 
وإنما هو الشكل الذى یعکس عملية 
التمثل. إنه هو الذى يخلق مفهوم العمل 
نفسه ‏ القوة التى هى المعنى الأساسى 
والجوهرى لمعنى وجود الانسان. 











>٠‏ ویقترب معنى العمل من 
كونه إطارا أخلاقیا, حتى 


۲ یراج یاک هډ ax We‏ ۱ ۱۹۳۲۰ ). 
وهنا يسير بودریار على نهج عالم الاجتساع ماکس قيبر ۷۷۵۲ ۸۸( ۸۱ ۱ 





الدر , الدی يلعبه الفكر الديى فى نکر 0 

رصياغة السلرك الاقتصادى وطبيعذ العام : 

البيروقراطى اللحديك .اا نستطيع أن نید 0 3 
جذور الر أمسالية متاصلة فى الذهب الکالفیی 8 


الدیتی 6۱۱۱۱۱۱۱۳۸۲۱ 












لقد امتد الرمز المار كسى للاتاج إلى العالم باسر 
یعادل تاريخ أنماط الانتاج . وهكدا حولت الماركسية نفس الى 
فکرة استعمارية ؛ فكل اجتسعات علیها أن تحدد علاشتیا به 
السرذج الإنتاجى. زو ننا: على ذلك لبرت الجتمعات اقب بد 
عل انها متخلقة روغب ضحد 


د؛فالا.ي- 
ww‏ 


0 
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و ماذا عن التحلیل النفسی؟ وعن الطبيعة؟ 


حتی الخطاب الغربی العفلانی للتحليل النشسی 
راقع حت برائن هذا النموذج. فجأة أصبح لکل 


الثقافات منطقة من اللاوعى سواء كانت معطورة أو أفل 
تطورا. أصبح لها الية قمعية. 






. الطبيعة بأسرها ترقص على أنغام الإنتاج . 






»۵ 
1 
RETR 3,‏ ا 
Opes ^ 3‏ 
n e tee‏ نسم 
ام زاس محر و ۰ 4 که 


یقرم العمل على أساس مفهرم الرأسمالية الطبيعة - التى أصبحت الآن 
الطبيعة, فى الماضى كانت الطبيعة ترمز ‏ رمزاللإنتاج - والتى أصبحت حجة مع 
إلى نظام یفرق بين الإنسان والأشياء. آما أو ضد الرأسمالية رالاقتعاد السر جوازى 
فى القرن الشامن عشر . أصبحت الطبيعة أو الماركسى). 

قوةهائلة وأسطورة؛لأن العكبرلرجيا 

بدأت فى غزوها وتم التفريق بين 


رمه 
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لذا فالطبیعه تنقسم من حيث الر مز إلى : 
طبيعة جيدة: یستغلها الانسان . ویجدها مصدرا للثر وة. 
طبيعة سيئة : عدائية و مصابة بالعلرت. 



















هذا العنف التعلق 
بالمفاهيم يعتبر أشد تدمیر | 
من الإر ماليات والأمراض 
الساسلية. 





أن نجمع کل قوة واسئلة اجتمعمات 
البدائية .ونحعلها د تعتمد على الار كسية 


فى النظام الرمزی. لا يقيس الانسان البدائی نقسه طبقا لعلاقته مع الطبيعة. 
لم تكن الطبيعة تمدل قيمة ما ينتزع منها معنى وجوده. 
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بالنبة لب دربار. نان انجتسعات 
البدانية لا تقبد عسلية انتاج البعائع . 
وكات التبادل الر مز ی بالنسة لها ما 


ا hn r‏ اواك 
على عدم رجود انعاج. ر کرارت صارند. 

















A 
ر عسلية تبادل غير محدردة بين الافراد.‎ 
سد ارم ند.ة الع رنه انسادلد‎ 
ریعتسد ایشا على ندرة الضائع امتادند.‎ 
۰ اه‎ 
. ولیس لارنتاج معنی‎ 
EGS 5 7 5 
ويعتسد بودريار هنا على رؤيه الحنانه‎ 
حفن انثا‎ Bitiille عند ج باتاى‎ 
رد‎ 
النعيب السهیع  ولب القرة المت امد‎ 
2 یسب السعيتع سج اس‎ 


للانعاج . 
2 






5 عا 
ما هو الا محل قات الالساقد بب لاساد الالو 









شر التصحية أو السادل لر مر زا سعد 
:اتاد !سا را یح ۰ 
الذائى الى هر عسلية تكسلئة له ) 






ج 


۳ 5 - 
ود ناتاى ۳ ۲ ۳ 
ی اسن تیب ستت. 

35 35 


Georges Bille 
.) ۱۹۹۰۲ ۰۱۸۹۷ 
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يزيد بودريار من انطلاقه الآن؛ 
فیری أن كلا من الاقتصاد السياسى 
۶ لدی مارکس والاقتهاد الغریزی 


e‏ ل ٠‏ ,لدی فروید يجب أن يسير على نحو 
ميم 0 5 ف 
كك 27 (مغفاير. 
Ry:‏ بر (مغاير 
و ۳ 1 . . 07 
۳ : 
۳ 7 م م 
7 
۳ 1 
2 ۳ ۰ 7 
3 03 







الابادة والوت هما نغلر یا 
وسیاتان عنيفتان غاربة انعاج 5 


إن التماسك الرمزی بين اليماعة رالألهة 
والطبیعه تعنی الكنافة ولیس العانض : فيعرد 
جزء من الحصاد كفاكهة أولية فى عملية 
التضحية والاستهلاك للمحافظة على هده 
الحركة الرمزية. إننا لا نتطيع أن نأخد شيا 
من الطبيعة دون أن نعيده إليها : رحذا لا يعبر 
(نساجا للقيسمة ؛ لأننا لا نهدف إلى النتج 
الشهائى. 1 


أساطير البدائية 


يؤدى إنتاج القيمة إلى الأساطير الغربية الخاصة بالبدائية ۳۱۱۱۱۱۱۱۱۲۱۰۸ . 


١‏ إن لدیهم 
مجتبعات من 
۷ . ان هدا هر ۱ ... البذرة. ‏ ۰ 
هرس تکدیس السلع 1 ۱ 
والاستحراذ شلبیا ۲ ۱ 
۲- إنهم يسجرد 
ذاك انعكاس آخر الأنياء لد حاجابيم 
 .‏ للاقتصاد السیاسی - کسالو وليس لتحشبق الر بح . 
كانت هذهالمجسبعات لا ترید أن تلعب 
٠‏ لعبتنا المتعلقة بالفائض . ركسا لر كانت ' 
قد توقفت عن الاتاج عندما امتلگت ۱ 
که مایسد حاجتها. مس حم 2 ۳۳ للین البدانی `° “ 


قن الفارة 


٠. 











لو كان الأنشروبولوجيون قد أدركوا هذا : لکانت مفاهیسا فد تعرضت إلى 


يساهم علو الأنشرر بولوجيا فى 
الرصول إلى فهم أفضل للفکر الموضوعى رآلانه. 
لا يهم آی عقرل تلك التى نقوم بفخصيا ردراستیا 
طالما اعترفنا أن عقرل الشقافة تقدم بناء واضحا 


رمفهرما. 










۱ هذا هر اد الأقمى مر الک 
اللیبرالی الذدی يعنى بالأفكار الدانية لکنه۶ 
فى نفس الوقت يعطى أولوبة للشکر العربی 
ضمن هذا السياق . ليس للمجتمعات البدائية تقادة ؛ 
لأنها تعيش على ما هو رمزى وليس على الرمز 
نفسه. إن لها مجتمعات خاصة بها . فى حينأندا 





العبد والعامل الأجير 
يعكس مارکس الرأسمالية على العبودية: 


سس سد ل “أن العبد هر عامل يتم 


ل السيطرة الاقتصادية ۰ ن على علاقة تبادلية دل | 
بين عنصرین مبفصلین :لگ ن فى إطار الالتزام الرمزی . ولا بعدو ۱ 







تحرير العامل الذی یتقاضی جرا نظیر عبله کونه منطقا 
انسانیا غريبا ينظر إلى كل أنماط السيطرة الاستفلال الماضية ٠.‏ 
. على أنها تفتقر إلى المنطق والعقلانية. س“ 


3 


ریب مت لل 


۱ 
۱ 

۱ 

۱ 

۱ 

۱ 










7 e 
/ لا تستطبع القاء الضرء على‎ 
البنی السابقة عدا أنها تختلف‎ 
يشكل نسبی عن الرأسمالية.‎ 
فإن ذلك يعنى أنه لا توجد فى‎ 
الوقت اللماضر ای نظرية‎ 
بإمكانها دراسة البنى‎ 
السابقة؛ ما يقعرب من‎ 
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مر أه (اکان دمدعما 
يعتقد بودریار أن الأمر يشبه مراة لأكاد فى السر ح : من حلال ب او الإنتاج. يعرد 
الانسان إلى وعيه فى اطنیال. ويعرف نسسه. ویعکسها على مغاله کأنها منعجة 
Productivist ego‏ . 
يشبه هذا العمل المقلد . 


تح له تعد عسل 
بالعنی التقلسدی. نح 


زفا ارغ اف عة 
نشغا انفسنالفى صقرن 


الرمرز التعلقة بالعسل . 





یی | المنزلية وفوائد البطالد. 
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فى الوفت اخاضر . لا یز دی الإنعاج إلى الاستهالاك . لکن الاستيلاث هد اد یلد 


رتنخخض. لا يعطى رژساء 
العمل ذلك اهتماما كيرا طالا 
أن العاملين یسسسکون بمعنى 
العمل. 


لو 





دخلت الاتعادات نظام مناقئة 
الرواتب والتفاوض بشأنهاء وأصبحت 
شريكة للعسال وأصحاب العمل ؛ لذا 
فهی تحافظ على رمرز الامتغلال والتحرر 








یحصلرا على فانض القيية: كان 


الممان يتحكسرد فى اتربح ۱ 


لمد اصح الان الاضراب من أجل اضر اب یعنی تسويق ناه یعس شید العالم من 


1 وت“ 5 ۳ 03 2 58 1 2 ۳۹ ۳ ۱ . 
اجل فكرة العمل ومعناه. مازال كل واحد مستجا: لکن فقط لينعج انز بد من ال موز 


فى منتصى السبعینیات . اكتشف بودریار ان ذلك النسرذج القى خلا انلشنت على 
کل شىء ؛فإذا كان الاحاج رت ا مج دا ولا سای له فى الواقع ناذاش الأنظية 
الا خری التی تستخدم الإنتاج کسعنی . 
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بودریار .. هل هو مدب للنساء ؟ آدی ذلك إلى استختاء بودریار من التأثیر 
كان الانتقاد الذى شنه بودريار عام ۱۹۷۷ الأكاديمى الذى كان يتمتع به؛ و أصبح 
على ميشيل فوكو ۴۵۵۷1 Miche)‏ بودريار منقفًا خارجا على القانون. 
(۲ ۱۹۳ - ۱۹۸۶) نقطة ارتكاز فى 


هجومه على مرایا آخری للإنتاج ‏ مرایا 
القوة وا نس والرغبة. 





مفهوم القوة عند فو کو 


۱۳۱ 


م ۰ 4 1 e‏ 0 ۰ 
کیش ال مارد و سے سو ےے سے 
:الط قات . د مك ته صیف تایه 

on 1‏ 0 ري 


.۰ النتيجة التی ترصلت تنس لیس 


٠.‏ موه د ۳ جيه و ۰ 1 ۳ ا 
N‏ البپا هى أن القوة لا تفرض الر قامة 3 3 وهن هو الذى يخمع ريتم لبعد. 
خطاب الج . أما هذا الافت اس . لک ف کن الت 3 بعد.ا لعلافات هده 
على ب الج . اما 5 ۳ لکن فى كوت الود مصدرا مار حد 


قابد یخن ف طاند او 
بين زرد ار 0 عه 9 الق رد - ابتداء من نعصوه الما 
“روهى أن المع والقوة يؤديان إلى خطات 
ا ان . اللخ حتى الاشتر اف الديسى زحفر 


35 5 
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یعتبر فو کر آخر 
الدیناصورات الهائلة من العصر القدم ) 
انه يقعضى أثر القوة فى أدق التفاصیل 
أن القوة والجنس والجسم. كلها 















إنه يقصد أنه رغم 
أن القوة تعمل على الجسد. 
يعتقد فوكر أن وجود القوة هو 
واقمی ر حقیقی . و اخقبقة أن الأمر 
لیس کذلث :لأن القوة ليست 


1 9 5 3 3 
لا يستطيع فوكر أن يرى عملية إنتاج الجنس إلا كخطاب . ويعتقد أن اجسد 
ليس له وجود حقيقى إلا فيما يمذله کنمرذج جنسی . وقادر على الإنتاج. 

وان عملية انتشار ما هر نفسى وجنسى ‏ بالاضافة إلى اطجسد - ليست الا صورة 
مطابقة لقوة القيمة فى السرق . يهدف اخنس إلى أن یجعلنا نمتلك نوعا من رأس 
الال - آنا جنسية لا راعية ونفسية. 


-0[ - 


يعتقد بودریار أن #رأس 
المال الجنسى؛ قد خلق 
اختلافا واضحا بين الذكر 
والأنثى. والذى بدوره أدى 










التبادل الرمزی قد أذيب 
لصلحة الوظيففة المزدوجة 
أو الثنائية للرجل والمرأة. 





| حتى الثورة الجنسية ‏ التمئلة فى تحرير الرغبة والمساواة لا تعطى إلا 
1 رمرًا مجردا وإرهابيا للحرية يدور حول الثنائية المتناقضة بين الجنسين. 

| والجدل حول الکبت الجنسى سیکون مرا هامشیّاء ولابد أن یکون 
الأمر متعلقًا بالکبت خلال الجنس عندما يتم استخدامه كرمز ایجابی 






للانتاج أو الحرية. 
1 
ويقدم بودريار مقارنة للثقافات الرمزية. والذى لا يعتبر الجنس فيها 
غاية فى حد ذاته؛ وليس سبيلاً لإنتاج القيمة. 


02- 


وبدلا من ذلك . قاد اجس عسلة طديلة للإغراء يعت جنس لف مجر د 
خدمة تشرم ضمن خدمات اخری. عسلید طریلة من الاجر ادات اتی حقدى على 
اعطاء و استقبال الهبات ؛ وتصبح عسلية مارسة انس نتيجة لهذا التبادن  .‏ 

لم تسه أو تحظر الرغبة الجسية لدی المرأة. ولم تلحق بها الهز هد. ونم تک 

5 اه 5-2 ۳ مو - ۶ ی 
سلبية. ولم حلم باخصرل على التحرر اجنسی . إن التحدث ۳2 جس فی 
انجتمعات الإقطاعية والريفية والبدائية 


یعتبر من اخباقة. 


۲ 
۱ 





و9 


20 


EU e 








حارنه ۱ لندرر 
ليس للجنس معنی رسزى بالنبة لنا ۰ !نما هو مارسة الرغبة والتعببر شهافى 
خظة التعة . انها ثقافة القذف غير الکتسل . 










هذه الحقيقة اطخناصد 
بالعحقیق الفورى للرغبة . 

والکبت. والتحرر تعتبر جزءا 
من النظام المر كزى. 


وي سالا بر دریا 
بادا حب إن علد بعد 
تلك الطقر العريدة 
أو الپسیسرط بالرعبات 
المكونة بعد الستینیات ۲ 

والإجسابة هی : أذ 
نرى أن الأمر لا يعدرأن 
يكرن كارثة تؤدى إلى 
الاضطياد الذى یاضد 


شكل التحرر. 





3 يعتبر الاحتفاء 0 
بالمرأة الوسيلة ا لمغلى : 
للامتداد النظم ۲ 

للأسباب الجدسية .. 
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ضد الحركة النسائية ۱دنه‌ندوهع۴ 
تفع الحركة النسائية فى قبضة النظام اجنسی الذى تسوده قيم عبادة اللدة 2 
رتساهم حركة المرأة فى تعميق النساذج المهملة أصلا والمتعلقة باخقيقة اجنسید. 
وعن طريق التحرر والصراغ تقبل الرأة جا هو ذكورى کی تحقق الر موز المتضاربة . 


ويصبح التحلیل النفسی عنصرا فى هذه المؤامرة. 


لتقد سقط غطاء 
۱ التحلبا ۱ ند على الا ان 
: 1 ۳ ۱ غطاء المعانى الکاسد. 





مى فة 
لس يجعد کلم . ريدعين معر 
كل شىء یتخلم. رب 
۰ ش .- 
نیداد یجعلن 5 
۱ 0-0 ۱ کمعنی و کاشارة مر 
تريد رائدات 0 
ةوأبعاد الجسم العميقة 
الحقيقة وا 





لقد صاخ اک اليسوم فى 
عملة 3 زايد للرموز. وهر 
5 الإنتاج النز 1 ۱ 
مت کا مجان عد نى ان 
۱ محظطورات . 
خسة. 
اج 2 - 2 
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ial 7 ti Sr 89 :‏ ۲ 
ب 3 ا a8‏ ۶۰ 
و وه فد ای لذو *- 1 ۳ 
2 ۳ ل 8 5 وکاب 2 le‏ قر ا- سے سے یچ ۳ 


يهاجم بودريار رائدة اخركة النسانية لوسی ایجارای (۱۲۱2:۱۲ )ااا ررلدت عاد 
۲ لاحتفائها بالاختلاف اجنسی. 





LAURE 0 3 







EE‏ وه 









ها یا( 


۱ ختم الرفض 
الذی أتملنته الحركة النسائية 


لا يجب آن حل 
مداعبة المهبل محل مداعبة 
البظر . كلاهما ياهو فى تحقيق 












اللعهبة؟ را كان هناك 
المزيد من الألعاب العاطفية 


یعتقد بردريار أن على النس: أن يفربن من الرمز الإيجابى رالات‌اجی للجنس 
كحقيقة . عليهن اللجرء للإعراء. 





97 - ۹ 





عاترها أن تعر ل سء خلی مر مر الحم , آیا کاب 
ذلك المنح - سلعة. أورقسا. أو أحد الفاهيي 


وتدفع نظرية بودريار عن الإغراء قضية التبادل الر مزى وفكرة بادای 81110 عن 
التدمير . تدفعهما إلى منطقة جديد:ة. 

والإغراء أساسا هر لعبة المظاهر بين الفاعل والمفعول (المرسال والمتلقى ) والعلاقة 
رغم كرنها إنسانية إلا أنها تشسل علافات أخرى. إن الإغراء هر شسلية دائرية مل 
التحدي . والمرت . 
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وتقوم السلع ر والأشياء) بعملية الاغراء باستخدام الظاهر . ونحن نقع فى 
أسر آسر ارها الاغوائية الکامنة. و عمرضها و جمال تصميمها. وتتحدی رمرزما ما 
نعرفه عن الحقيقة والعنی والقوة ‏ ولكن الاغراء لا یدمر القوة أر یلغیها . انها لعبة 
عكسية یلعبها الفاعل مع المفعول . إنها السخرية الحادة أن يقوم الفعر ! ل بالدرر 
العكسى . أن يغرى ويغوى. ویحز محا ل الآخر. ٠‏ وأن يسترد کل رغباته. 

وتقوم النساء بهذا على النحر الأمثل : 







لحا رأة سو الع 





۰ ۱ ۰ لا نا 
وهی تتعارض مع رزیت را بعر 
الاغر اء إلى مرتبة الحقبغة. 





ليست الأنشي مجرد إغراء. إنها تمثل تحديا للذكر حعى لا یحتکر اجنس 
وحده ويحكم عليه بالموت. 
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نهاية الهيمنة الذکورية ۵۱۱۵6۲۵6۱ 
تنهار هيمنة الذکور تحت ضغط هذا التحدی. ترید القوة أن تکون حقيقية. لکن 
الاغراء لا يريد ذلك ثم فراغ سحیق وراء القوة. عليك أن تحقن هذا الاتجاه العکسی فى 
الآلة الا قتصادية والسياسية الجنسية » وسوف بنهار کل شئ ‏ با فى ذلك القوة الذ کوریة. 








تعرب الحركة النسائية عن 
خجلها من عملية الاغراء . 
وتعتقد آنها عرض مزیف 
للحسد. وتشویه للوجود 
الحقيقى للمرأة. 









ماذا تريد؟ أتريد أن تضاجعنى؟ 
عليك أن تغير أسلوبك إذن . قل: 













عليك اللعنة.. سوف أعد القهوة 


بعدها تست تستطيع أن تضاجعنى. 
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لعبة الا عراء 
وهکذا فالاغراء هو لعبةٌ للتبادل الستمر : ولا يتعلق الأمر فقط بالخطط الجدسية. 
فالإغراء لا يضع نهاية للجنس. لکنه یستنفد نفسه فى التحدی والوت - محاولات 
مستمرة من الاستجابات والاستجابات الضادة. 
یقع الطرفان فى شراك عملية التبادل . وهی عملية لا تنسهی : لأن الخط الفاصل بين 
المنتصر والهزوم لا وجود له :ولیس نمة حدود لهذا. 





: لا تقل لامرأة: 

وأنا أرغب فيك ؛ لكن قل لها :۲ 
القد جعلتنى أشعر بسعادة 

وارتياح ٠‏ ٠هذا‏ من شأنه أن يحول 


۱ الفعرل إلى تال 


لا تحب فان الر جل يفقد قرته؛ 


5 





5 
5 3 2 
۷ 

م 


سه و وت مر 0 


نحن نعتقد أن الفاعل الذی يغرى هر الذی یسیطر على انشعورت الى 


391 


5 8 ۰ ۰ 2 5 ۲ 
يتعر طض للإغراء : لکن بامکان المشعرل ان يعكس الأامرل. زیجدب الا 


1۰ 


مذ 0 - 





14 ۱ تا 
فى الیرم التالی . تلقی عیدا دامية فى بریده : لأنها فى انتابل فبلت 
التحدی وحطمت العنی . وها هی تغريد رتغریه بطريتة قاتلد . 
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J|‏ طا هر قابل || قبقه 
إن الرمرز التعلقة بالظاهر أفعا من الرمرزالتى تحارل أن نشرد إلى اخفیقد. 
خذ لعبة القمار على سبيا المنال حيث نقوم بإغراء المال ونحرده من حقيشته 
رمعناه. بمجرد أن حولناه إلى عنصر من عناصر الرهان. لم يعد رمرا. احج نرت 
من التحدى. ولیس استشمارا. 


- 





الملكات ذات الشوارب من برشلونة: هن تحد مضاد لنموذح الأننى , لكن 
التضاد هنا لا يشى بشی: عدرانی . لأنه يغذى الرجولة. وبیدا يدحا ضسن 
شروط اللعبة. وهنا تشصر الرصرز ع المدلرلات البیو لر چيد دنب لعسة 
اغا ص 
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و 5 5 
ان ما سي مه 


بعد ذلك بوجد آلهد الشاشة. کر انجره هو من النساء. جرد تلا فر 
بوجوه خالية من العنی . 

على هذه النجوم أن توت . حتی تصل إلى کسالها الأن المرت فى اخابتد هر اه 
المظاهر النقية. 

رائدات الحركة النس‌انبد یعتر ضن در أخرى! 


۰ 






الرأى العارض : يدافع بردریار عن الإغراء 
. يجعله لعبة لا تهدد الذ کرر . ان ذلك لا يعدر 
كونه رغبة فی ار ستقراطية کی يتحقق للرجل 
غ الدالى 


2 
2 


ود و 


ی لذين يجرى سر 
ana‏ 2 ¢ 


بینهما ؛ لأنه لا يوجد اتجاه عکس فى عملية بردوی ر هر 
الانتاج . لكن فى عملية الإغراء ثمدورة أصيلة ا 0000 
تسير ر فى الاجاد العکسه . وتشحى جانا شم د E‏ ا5 4 ادان 


ر لستغا توقاي يعرف ag‏ 30 2 




















لهد ترك بودریار الامر معلقّا) 
لیس ثمة رغبة فى المعاناة » أو فى 


الدخول فى حوار مع الحركة 
النسائية. 


لثمن بلعبة الإغراء؛ ففى ندوة هاجمت, 
إحدى النساء أفكارى عن الاغراء . 1 
او 





لقد حولت القوة إلى لعبة عن طريق 
اغتصابى من خلالهء لقد استغلت أنوثتها 
عندما عکست الوقف بذکاء وبوحشية لقد 1 


تغلب الفعول على الفاعل. 
۱ 





الا لتهام العاطفی 

لقد وصل موقف بودريار المضاد للانسانية إلى الحدود القصوی. . 

في عام ۱ کان الیابانی امای ساجارا sei ٩20۷۸‏ یتناون العشاء مه 
فتاة هولندية :فأطلة ق عليها الرصاص بيدما كانت تقراً له. ثم التیسیا ببس كان 
يعترف لها بحبه الذى لا نهاية لد. 

ی ی وت شف ٠‏ تضحية: بوصفه الإغراء الرحشى الذى فامت بد 
المرأة : فقد فسره الر جل بط بطريقة حرفية ومضى باللعبة حتی نهايتي الدامية. 





الرأى العارض :لکن بالشأكيد 
3 الضاعا تن 
لا ال حشی . أى دور EE‏ 1 
٩‏ أن تزديه؟ إنها بح الضحيةدا 
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بودریار والمحاكاة 
فى عام ۰۱۹۸۱ وجه چان 16:0 ضربته القاضية إلى الوافعية . ویقوم إدعاؤه على 


الفکرة القائلة أن الواقع لم يعد بصدد رموزا تستطیع أن تضمن وجوده. فالرموز الآن 


تشکل الواقعی کمحاکاة. 
وأين یکمن الراقع وراء كل رموز الإنتاج فى الثقافة. واجنس. والحاجة. 


والاستخدام: والرغبة ؟ 






لم يعد مناسبا أن نقول : أن 
العالم الواقعى مر جر د . لیس 
ثم نظام للتمثيل أو للتحلیل 












1 : 1 4 ذا ید اع 


تنظم الأساليب الرئية لدی بودریار «من صور ومشابهات ) الانتشار التزاید 


للرموز. وسیطرتها والطريقة التى تحل بها محل الواقع. لکن تلك الرژية يجب أن ترجه 
الى حنينه إلى النظام الرمزی. لم تكن الرموز محل بحث أو شكوك فى مراحل مثل 
المرحلة الإقطاعية أو العصور الرسطی أو العصور البدائية. 

لنر كيف تعمل هذه الأساليب والأنظمة.. 
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النظام الرمزى فى نقافات الندرة 


النظاه الطبتی (الطائفة ار الکانن . 

يتم تحديد الر مرز بالکانة الاحتساصية. 

والراجب والالتزام. لیس ثبة نظام للسر جد 

الساندة هنا . تتم معاقبة الحراك الاجنساغی 
الاستخدام الخاطئ للرموز ر لکونها أعلى 
آوادنی من مر كز الفرد). 1 


U 0 
۰ 
۵ 






ra 


حالة الواقع : الواقع لیس كموضوع .له 
ج © - 7و تس 
لم تلعب الرسوز لمبتها بعد مع الواقع 
الااجتساعى. وتكون الرمصرز تست سيطرة 
النظاه الر مز ی التبادلی العارد. 





1 النظام الأول للصور المزيفة 7" 


تحت سيطرة الصور الزائفة. منذ 
عصر النهضة «فى القرنين الخامس 
والسادس عشر» وحتی الشورة 
الصناعية «فی نهاية القرن الشامن 

ا البررجوازی ‏ نسبیا مجتمع 
متحرك تولد الوجة السائدة 
0 سبق التنانس على 
الرموز النظام الجساسد. يتم تحرير 
الرمز فيشير ليس إلى الالتزام؛ ولكن 
إلى المدلولات النتحة «معان مثل: 
وم الکانة الاجتماعية. والشروة. 
5 ظیفة" ٠‏ تدخل جميع الطبقات 
فى رمز التبادل هذا. 

لاذا مزيفة ؟ لأن الرموز عندما 
تتسحرر من الواجب . یمکن أن 
نتظاهر بكونها أى شىء . إنها نحلم 
بالنظام الرمزى . لكنها تستطيع فقط 
أن تشوهه وتزيفه. وفى الوقت 
الحالى تحتل الرموز مختلف نواحى 
الحياةء وتعد بديلاً معادلا لها. 





أمثلة التزييف 
يبدد الجص فوضى الطبيعة الحقيقية ويزرع بدلا عنها نظامًا شاملاً. 
بغلف المص العالم ويمثل كل شىء ! الزيف فى كل مكان - أصابع مزيفة ‏ واجهات محلات 
الازياء مزيفة . الطراز الباروكى فى العمار . السرح الخداع سياسى . عالم مزر الخيالى. 
الحالة الواقعية: تتحول الرموز من تصويرها الواقع الجوهرى إلى إخفائها هذا الواقع. لكن لأنها 
زائفة + فإنه يمكن تحديد الفارق بين الحقيقة وما يشيه الحقيقة. 


ید 
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۳-النظام الثانی للصور المزيفة 
وهو الذی بقع نحت سيطرة الانتاج والسلاسل النانجة عنه الفترة الصناعية ‏ القرن 


التاسم عشر. 
3 تنتج الرموز على مستوی واسع وهائل 


اخالة الواقعية : تغطی الرموز غياب الواقع بواسطة المصانع التكنولوجية وهى 
النعلى. ولا نستطيع أن تمثله إلا نحت رمز إعادة رموز متكررة ومنتظمة دائمة العمل. 
الانتاج. فى السلاسل الصناعية. لا بعشبر الرصز ونشير الرموز الآن إلى الاختلاف 
مور سرت حي اسلی اكد برس اي ون ای توس إلى مانوکن 
آخری فی السلسلة هذا هو القانون التجاری للقيمة یکدس الرسوز پحتاج الرء إلى ! ال 
هنا نجد مار کس والایدیولوجیا وقيمة الاستخدام. . ولیس إلى القوة الاجتماعية. 






اما كما هو الحال فى الخيال . 
1 العلمى : عرض خيالى للانتاج : | 
" رسرعة . قوة . طاقة . اختراع. 


5 


ان o.‏ 
د 
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5 - النظام الثالث التزی رف 


وهر الذى تسیطر عليه اخا اد : الشراد العش رن 

التطور الهائل فى تكدرلوجيا العلرم والمعلومات. 
الترقيم. علم الوراثة والعلومات هی المواقع الر نيسية 
للمحا کاة. وتزايد استخدام النماذج فى شتی مناحى 
النقافة واجتمه 2 

~~ 

انض النرری . النطاء انردرج. اقرا 
استطلاعات الرأى العام . التسر يق . 

هل كل ذلك خيال علنی ؟ لا. روابة 
مثل الصدام 0:25 للكاتب 
چ بالار Ballard‏ .1.0 ۱ 
رالذی ولد عام ۰ - كانك ار ی 

















(vw 


- توضح هذه الرراية أن التموذج اخالی 
للخياي العلمی لم يعد ینتسی للخيال 
العلمی . إند العالم الذی نعیش فید. 
وليس شینا من اختراع العقل . فى 
هذه الرواية لا يوجد خيال ولا يوجد 
راقع على حد سواء - لقد ألغى ما فوق 
الرافعية كليهما. 


ب 


انحاكاة هى انهیار الرافعی راخیالی . اخشیقی والزائف. الاكاة لا نعصی 
معادلا للحقیقی, ولا تعيد إنتاجه . لکنها تقلده وتحر که . 

ویصبح تعریف «اخقیتی . بأنه ذلك الذی بامکانه أن یعطی انتاجا مائلا. 
»اخقیقی : ليس فقط ما يمكن إعادة انتاجه لکن ما هر جاهز دائما لإعادة الانتا-. 
هذا هو ما فوق الواقعی ما هر حقیقی أكثر من الحقيقة. 

ها کم بعض الأمثلة القارنة لتبادل الرمرز من خلال أنظمة التزییف. 





سس 


اس ار ر 





۲- الإنعاج - الإنسان الآئى 6:۱1:1] 

معادل للان‌ان . لکن فتط كعبلبة 
مجردة للعمل. لیس به مظاهر إنسانية. 
حققته تنبع من كفاءته اليكانيكة. رهر 


انتصار العمل الميت على العسا الرافعى . 


0 ۰ ۰ ۰ 7 
-١‏ تزييف خرير الاس إلى أله 


a, 


Automaton 


بلعب مه ال له سج ل اسان 
ب مع مر 


س 
الاسان. وال ١‏ .الان 
لإنسات. رالروح. العداد. و 


ی کی 
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يرضح تغيير لول بشيرة الإنسان مدن م اضشاكان الك ۳۳ 


١‏ مست سب 
العقدم الشكسرلوجى الدى طرأ عنی من بعت عاذ دنت 
العزييف . لقد كان دبغ الجلرد يتم فى الماضى لكنه شرذج يحاكى الرافعى 
باستخدام أشعة الشسس اختیشید. له شن ) اخس التررى. الشکنه لو جيا 
طريق استخدام الكهرباء. رأخبرا باستخدام الرقسية و الالکتررنیذ ,وهر جنر 


الأدرية واله مونات والواد الکیسسسانسد . آنهیار الفا.ق بين اختيفى 
وسرعان ما منمتى على هذا الستری من والمزيف. وهو آکشر انسانة سر 
الجينات لنحصل على نظرة برونزية. الاإناد 








عندما لا يصبح «اخقيقى ٠‏ 
ما اعتدنا أن تراه فان الحنين سيكرن 
قد رصل إلى معناه الكامل . 








تعيد الحاكاة الأساطر إلى الحياة. FS‏ 
راضبرات الى عشناها . رتهدد الواقعى "ر٠‏ 
بمحاكاته و تقلیده. 1 

یعتبر الاستنساخ هو الحطة الأخيرة 


يدخفض المرء إلى صورته اجردة. فان قدرد أن سح 


۴ 32 


يكون عرضة للانتاج المستمر . 


«الحقیقی» - هل هو ذريعة للمحاكاة ؟ 

۱ : اعادت الحكرمة الفليستية عنرات من التاسادی (ل::1:0 التى كانت قفد 
عثر علیها رجال القبائل فى آغوار العابة السحيقت لكي يرفروا لها اخساية من التنکت 
إن هى اتصلت بالعالم الحديث. وأعبحتث التاسادی التى جسدت فى بیننه ال*صب. 
ذريعة فوية لإخفاء حفيقة. اننا جسیعا منز هذه التاسادی - عینات من کات ت حية 
نیش تحت رحمة العلرم. من المغارقات أن سرت الشی: عندمحاکاند. وھا بن 
العلوم التى عاول هر جانین! الوافظة على ومدزما هو و اقعی . 


ات 


اکت ق 






۵ 
۰ PROVEN ZZ 


کے سینت 
اي که ما 3 





هل هو عالم دیزنی اند آم بودریار؟ 









إنه من السهل قراءة الأيديولرجيا وراء دیزنی لاند 1۵۸۵ 2157060۷ - انیا 
صورة كاملة للحياة الأمريكيةء لکن ذلك يخفى المحاكاة من النسط الغالث 


ليست الغاكاة آمرا يتعلق بحقيقة ديزنى لاند تخفى الحقيقة ان امريكا 
أو زيف الرموز مغل ديزنى لاند لأن الواقشعية هی ديزنى لاند. لوس الحلوس 
هدفيا هر اخفاء اخقيقة بان اخفیقی وأمريكا بأسرها لم تعد شينا حقيعيا - 


ليس حقيقيا - ولكى تز کد أن مبدا انها صورة و لل د الأصل. زرهكذا لا 
الراقعية ليس مهددا: تلك هی الذريعة بتتصرالسلرك الحلة لعلفرزلى على اسر 
التى تتخذها احاكاة. السجور. أخذ التدهرر الطنرلى صسررة 

ديزنى لاند آمریکا وبعض اخطات الخباليد 


الأخرى التى تخفى ذلك . 





قضبحة ووترجبت ۷۷۵۱6۲۵۵۱۵ لم يكن فساد نیکسون 1×01 هو 

النضيحة ‏ كان محاكاة للحتيقة بأن 
ي (دانشها عن طريق الصحانة يلعب نفس 
لعبة الدفاع عن المبادئ الأخلاقية 















والحقيقة السياسية. 

هذا يخفى الحقيقة بأن النضيحة لم 
تعد موجودة ؛ لأن الرأسمالية تريدنا فقط 
أن نعامل ووترجيت وما شابهها على أنها 
جرائم لا أخلاقية . وأن يكون منطلقنا 
أخلاق ياب مما يؤكد بقاء رأس الال 
۱ واستمراره. 
#۴ تدمر الحاکاة الأسباب والنتائج . 
والجذور . والبتاء . والجدليات أيضا. 


metas‏ مل 


تدعى الهولوجراسز 1010813118 
أنها آقرب إلى الواقعی - ولم ذلك ؟ فى 
۱ 00 الحقيقة إنها تجعلنا اکشر حساسية للحقيقة . 
221 تسم ]ان کل شىء يستعصى على تصويره أو 







لشىء آخر . فإنه فى اخقيقة 
| لا يشبههه اما . لكنه فقط 


القنبلة النی د مرت الواقع 
۰ ثوانفجار فى ایعنانی . 


من تسبب فيد ولمادا"' 


فى شالم احاكاة. كل دلك هل هه الط فون اليس ربرد . اد 
کک ان ۳ ۱۳ جر ا ١‏ 
کن ان یخرن حقیشیا. رحتی نر الیسمینیر ن آم احز اب الز ست . ار العليا 


عرفااخحتنيقّة نان دراسدة ال طة نشسپا فامت بد كم بتسنى ها 
رطة نشسها 0 2 


التفسیر ات لن تنتهی . 


ا أ ع : انب اک 
حخصرل على ميزانيه صر 0( 





فى عالم المحاكاة. كل الرمرز قابلة للتبادل, وذلك لأن ثموذجا هر الذى يتج 
هذه الغاكاة. ويأتى النسوذج أولا ؛ فالحقيقة ها رهى «الانفجار. تدثأمن هذه 
النساذج تلك هی الطريقة التى يعم بها ثنی المعنى رترویضه حتى تصبح المقدمة 
هى الخلفية. رما هر حقیقی زائغا. 
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سيكون من الصعب بل من الخطر ولان الحقيقى لم يعد موجودا فأصبح الوهم 
أن نلفق العوائق . ليس فسقط لأن مستحيلاً . لقد انهارت أعمدة الحقيقى 
سلاحك النارى الكاذب واحتباجاتك والزانف مما . 
المصطنعة سوف تواجه بقوة القانون. 
لكن لأنك تقترح أن القانون والنظام 
ليسا سوى محض محاكاة . والقانون 
يجيب عليك . ويتعامل مع السرقة التى 













كان الأمر دعابة! هذا 


3 


غریبا . 


يبيد الحقيتى كل الحاولات الرامية إلى المحاكاة ؛ لأنه لا يسنطيع أن بتعامل معها كمحاكاق تام 
كما یلقی رجال الشرطة القبض على الشخص الذى يحاكى الاعمال الجنونة : ويعتبره مجنوئًا . ولان 
اخقیقی لا يستطيع أن يعزل أو يحدد المحاكاة ؛ فإننا لم نعد قادرين على أن نعزل أو نمرف الواقعى 
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الصدام العروع 


لأن الاقتصاد يخضع لعملية المحاكاة ؛ 
فإنه لن بقع انهیار سالی ۲ لأن الحاكة تعوق 
ذلك و عنعد. 

فى عام ۱۹۸۷ ٠‏ انهار سوق الاسهم . 
لکن لا شىء حقيقيًا قد حدث . وها 
الرأسمالية فى المدار الآن Es‏ 
السالم سليم لم يصبه أذى . لو عادت 
الرأسمالية للواقع مرة أخرى . ف 
تتحمد عملية التبادل الاقتصادى . وسوف 
تنم حركتها راس الال أن يصبح حقيقا مرة وس 
أخرى . وذلك سوف يمنع حدوث كارثة ٠‏ 


وهذه هی ا لر أسمالية الحقيقية. @ 





الإعاقة هنا هى ما يتسبب فى/ . 





كانت الجامعات دائمًا موآقع تتحدى القوة. وكان للمعرفة - أو تدميرها بواسطة طلاب متهورين - 
معنى . أما اليوم فلقد أصبحت الخامعات مصابة بالزيف. وأصبحت الشهادات العلمية التى لا 
قيمة لها تنتشر مثل يورو دولار 811۲01011١1١‏ دون أن يكون لها المعادل الحشيقى فى العمل أو 
العرفة . وكل هذه الشجارات الجوفاء بين العلمین والتلاميذ ليست سوى حنين لذلك الزمن 
حين كانت المعرفة شيئًا حقینیا . 
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لن تکون هناك حرب 
نووبه ۱ 

اخد الأقصی فى المحاكاة هر الأملحة 
النووية. وليس هول الدت‌ار هرالأمر 
الأمساسى . لکنه التعطيل الذى حدث 
للحرب المقيقبة فى نظام رمرز الندسیر 
الذى جعل من استخدامها شيئا بلا معنی . 
لن تقع حسرب نووية. ومائل منع هذه 
اضرب تتتشر بين التظاهرین والحكرمات" 
مثل الال رالزسوز لسضع نهاية إلى الحرب 
المقيقية . 

هذا النمورذج الذى يهدف 
إلى إعاقة رمنع حدرث حرب 
نووية جزل الحياة الوافعية إلى 
مشهد مرقت للبقاء وللعنف 
الذی لا هدف له. لقد اصبح 
الک و کب كله بلا فائدة عندما ۶ 
تحييده سین أصبح تحت سيطرة 








الأسلحة النروية - ذلك النته زان 
للتحكم الذى لم يوج أصلا. 

وماذا عر الحرادث العارصة المتعلقة 
بالذرة مثل نش نوبيل الك 
رارج ۲۱۲۱:۳۷۱۷ 

يقول بودريار أن محاكاة الکو ارت 
السووية وأفلام مشل The china‏ 
5110 تسب وتفد حرادث مغل 
تلك الى رفعت فى هاریسبسرج . فى 
الحقيقة. يعتبر الفيلم هو اخادنذ الحقيقية 
فى حين هاري برج لا تعدر كونها صور 


دم« 


35 
مزيفة. لقند تعبا دمن 
بد 
الكارثة. ورد الفعا الرحبد هر 
۳ ها را 3 
الشپد الذی صورته اسرد 
الاعلام . 


حرب الخلیج الحقيقية 


نشر بودريار ثلاث مقالات عن حاب اخلیه ج فى جريدة اناا ( ی الرايع مس شاب 


عاد ۱ وفى التاسع والعشرر ين من مارس ساد ۱۹۹۱ ) وبای ا إن اجرب ل جات . يعد 
ذلك ادعى على شاشة التليغزيرن أنه كان على عر اب لأن حرب اخنیج له تقع كيد ف د 
قبل ٠‏ لم تكن وجهة نظره تتلخص فى أن شيدا لم يحدث. بل أن ما حدث فعلا لو یکن جرب ابر 
كان إلغاء للحرب ٠وها‏ هی الأسباب.. 

ءلم يكن ثمة أعداء - لتقد ان صدام حسين شریکا للولايات الشنحدة فى ند حلصا فى 
الشرق الأوسط و الإرهاب الهادئ الذى ينسجه صدام حسين فى رقف الإرهاب 


العنیف للفلسطینیین:۱ 





لم يكن ثم محاربون متورطون فى القتال . لم يكن سرى رهانن : ضیرف مداه 
ومتفرجی 000011 - نحن . 

لم یکن هناك صدام مباشر . وكانت النيجة معررة فةسلما. ولم تكن الأسلحة 
والتكنولوجيا التى استخدمها الطرفان فى مواجهة متعارضة . بر كانت محتلمة تاه 
الاختلاف. وكان من نتيجة ذلك برنامج للرقابة كان معدا من قبل فى مواجية أحد طغاة 
العالم الغالث الذى كان يحارب بمفاهيم اخرب العالمية الثانيةه . 





(۱) الواقع أنه كان - ولاهزال - إرهابا ضد الغلسطينيين رعائلاتیم . وآرضیے .. ال ولب ہے راب اجه ). 
0 ی و a)‏ 


«7 
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كمحاكاة . یمکن لغزو الکویت وتحريرها فیما بعد أن یتمثلا - بأى طريقة - طموح 
ea‏ 

a N E CL CSE SA 
»ةهبحلا١ معلومبات - ما آثر اا راا فى كيقية إدارة الحندك؟ فمعظم الصحفیین على‎ 
۸× کانوا یحصلون على معلومانهم من محطة‎ 

ولم تنته تنته اخرب بتحدی العدو أو إبادته. بل ترك صدام حسین حتی لا تصاب أهداف 
آبریکا ومکاسبها بای ضرب بل قد سمح له بابدة الاکراد والشيعة. 


هذا الولع با حرب یعادل مارسة 










أحد اخصمین تاجر سحاد 
والآخر تاجر للسلاح . 


كلاهما تفعل. 


عرض على بودريار العما ل فى تغطية حرب اخلیج .ا لكنه رف انا : إننى 
أعيش فى التقدیری رانجازى. إذا أرسلتسونى إلى الحقيقى لن أستطيع ان د أفعل 
شبنا . وعلی أى حال . ماذا كنت ساری. کا عل ها E‏ 
الغرائب والنهایات . إن عدم و جرد حرب حقيقية يعنى غياب السياسة . 


لم يتم البقاء على شىء عدا وسانل النع نفسها. حتى السلام الذى تبع دلك 
لیس إلا محاكاة ولیس سلاما حقيتيا'. 








۰ 5 0 5 0ك 5 
نوريس ۱۲6 ۱۰۱۱۱ هد 






رأى 5 د : ان هذا ۱ در اء صادر شن ماج ما لعا سوال الل اال 
مضاه : ۱ 
شىء مخجل . لقد مات الناس . أي 


هی إنسائية بودریار ۲ 







إل ما يحدث على الأرض فى 
العر اق شىء کر ید . اند یدفعك اما للاحباط ار إلى 08 
الغضب. اخرب کسنکلد مجر دة للمحاكاة تعتبر أ 
شبنا مسلا ز شیر ا, لک العجربة الحقيقية تبعت 


على الغضب راخزن 






المحاكاة تت کتابه و حر لبم احخلیح لى تمع Th Guilt‏ 
ا تنام Did Not Toke‏ ۱۱ ۰ زرف i e‏ 


حنقی . الي ان و : 3 


كان نعيجة لعش سيل الم س مہ 
على فک 3 اخاکاة . 
د - 


- 
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بودریار و وسائل ال علام 















فى اخقيقهة أا لا آستتبه 

۳ ۰ اد 

التحدث فی ای شىء راسا 
برأس مع آلة تسجیل . 


زر و 
ند در یاه اند لو نگ ند اید ب حه 
ی و 5 3 


مع ز سانا الإعالام اخساهی به 
التى کان من ها اد یو 


ت 
لر وو بار اخ اک 
رمز بودريار شش هډ نے 


يعرف ثماما مادا بعك ۱ 

لك جپاز تلشی الر سانل فى 
هاتف شئنه الرائعة بر سعد باریس 
مفترح دانسا. والرجل نت يعليمر 
على شاشات التلثر يرن ليم شت 
عن افكارد لنعامدة 






هالت مار شال ماكلر ماد 


3 










الآنار الشخصية 

" والاجتماعية لأى وسيلة تسه عن ۱ 

المعايير الجديدة التى تدخل شن ننا عن 0-9 
طريق الامتداد لشخصيعنا أو بواسطة م 5 
٠‏ أى تکنولوچیا حدبنة. 3 


لللتتأسيك لك ۱۱۸۳۰۱۱۱ Herher‏ 
( ۱۹۸۰-۱۹۱۱ ) لاحت 
علو النقانة الکدی . كان 


تأثير حانا ع بردريار. رنتي 


۳ 
م 
له 


والاجتماعية لو سانل الإعلاد الى 
نتيجة بسبطاة - ان 


الر سبلة هى الر سالة . 


بدا بردریار فى غطيم النظریات الاجتماعية لاز علام. بيسا كان یسجنب 


التفاؤل القبلی لدى ماكلوهان - نظرياته عن «القرية الکر نید .. 
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النظر یات القلدة للساركسسة كالم 
پنادی بها هایز ماجنوس ار ینیب حر 
n5 uns Enlenberger‏ أن القرى 
النتجة و التکنو لرچیا تعيق الاك" 


والإشباع الانسانی الذى ساد, ند 












۱ اخساهيرية عذده التو اصز : 
سسس ا وه 


بعود بودريار إلى التبادل الرمزی. يرجد التراصل اخقیقی حين توجد مسافة 
مشتر كة للحديث والاستجابة. والالتزام الشخص والواجب. 

هذا لیس مکتا فى وسائل الاعلام اجماهيرية بالرغم من كا أنماط التر اصا 
التي يستخدمها المفكرون , لأن الاستجابة غير مكنة. 1 
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لناضذ متاله النمردج النظر ی لعالم اللغویات رز مان چا کر بسن R111‏ 
Jakobson‏ ر ۱۸۹5 كمون 


جهاز إرسال چ رسالة وس جهاز استقبال 


يعتقد بودریار أن الشر و ط الأولى والأخيرة تتفصر ونتحد بتكا بصع 


1-7 


ليس ثمةعلاقة تبادلية ییا . لا بعده با ام شخصایر سل حختابا فا 
ریستقبله شخص آخر . ليس هناك ازد راجية. فط محاكاة للا 







استطلاعات الرأى واخنطا 








ببساطة هر أن انر سل بر سل بر سانلد ‏ 3 
ولس لذلك علافة تساه ی 


الوسيط العلا مى هو النمودج 


وهل لا پر جد هنا أى عنصر من عناصر التحرر فى وسائل الاعلاه ؟ 










. خذ على ذلك 
مثالا ما حدت فى فرنسا 
فى ماير ۰۱۹۱۸ 


إن سلسلة ومابا الات د 
, الجماهيرية اریت من رد فعلها و مشت 
ls 5 ۳‏ ييه ادا 
رمائلها الشررية : لکن اله ی الا عرص 


جعا ف الا شیتا مج ذا د شانيا. 
35 -- و 3 53 02 5 


0 5 ا 


لقد تم تصدير الاضراب” 





E ۱‏ نا - 
إلى ا بحام رسا سس دج 


, للتحرك: والعسل الذي لیس سزی معلى 
واحد. لو یکی ذلك هر الا اب ای 
العشر ی التابع من اماك 


الر اقعیذ . 





لم تعد الوسيلة هی الرسالة .۰ 
إنها النموذج. عندما تتحول إلى 
أغاط إعلامية(مثل نشرات 
الأخبار) فإن رمرز القاومة تصبح 
قصيرة المدى. 


وه 


العبادلية - التراصل اخقینی وليل الأنظمة الرمزية لن یسح ذلك اله 
عندما تنهار أجيزة عد 





لبس لد حقيقة ثابعة + فكلا بد 
افتر ابید من الراقعی أكشر وز حا. 1 
كلما أبعد عن الرانع 


وماذا عن مضمرد الاعلام 0 


لنأخذ الإعلان على سبیل الال . لا یکذب الإعلان علبا ولا يخداعا؛ لذن 


5 حم 4 7 1 ۰ 4 ۳ 
حججه ليت صادقة از كاذبة. سيكرن من الممتحيا لما أن ر ی ع 


ل تلم سه ی دشته 
عي 


وصدقه, لأن جدورتلك الإعلانات وأصوله لا 0 فى اخیاة الراقفعيذ. رهد 


ایا مرو اد ۵ - 


یت د 
E r‏ 


الإعلان _لغة مينة 
لا يتمتع الإعلان بالعمق. 
: ودرجة المعنى الكامنة فيه لا 


ت تتعدى الصغفر. ولدينا فى هذه 
مت. 0 الآونة الإعلان المطلق الذى يتم 


فرضه فى کل الجالات من 
السياسة إلى الاقتصاد. 

ولا يعنى التخفيف منه الا 

غيابه واختفائه . ولقد سرقت 

1 ا : لغة الکمبیوتر البساط من تحت 
ا :أرجل لغة الإعلان. فأصبحت 
* اللغة الرقمية هى الأكثر إثارة. 
كلما أصبحت الصور أكثر 
1 واقعية كلما أصبحت شريرة 
وشيطانية . ذاك هو الشيطان 
الشرير للصور. 

كان بودريار من هواة 
3[ السينما . لكنه كان یکره سا 
1 تتمتع به من عملية «التلصص 
الجماعى» . الفیلم الأول الذى 
انسحب منه كان الفيلم 
الوثانقی بوستون. تيكساس - 
الجنوب الكبير ‏ .10051011] 
Texas Le Grand Sud‏ 
للمخرج فرانسوا ريشنباك 
Francois Reichenback‏ 
ر(كهة١).‏ 


جا نيام ع بر 


SPT‏ ةا 








ا 


المشهد الذى 


خا هو 


لقد كان طويلاً ومملاً . 


فغادرت دار السيئما. 


رأی بودربار أمشلة 
عديدة للانشجار الداخلى 
للصررة ما أصاب الواقع 
بالرهن. وعلى سبیل المثال 
فسیلم . سر الرؤيا الآن: 
Apocalypse (14۹۷4)‏ 
نوا للمخرج فرانسیز 
نورد کسوبولا ۳۳۵0۵5 
۵ 70] ر السنذی 
ولد عام ۱۹۳۹ ). الذدی 
صور على الطريقة التی 
حارب بها الأمريكيون فى 
فبتنام - نفس الأعمال 
التكنولرجية الخارقة. 
ونفس الصسددق الرعب 
واطنیال النفسى . لقد جعل 
الشيلم من جرب شیتنام 
مسجرد بروفة أو موقع 
للعدريب والاخمبار لكل 
الأفلام التى ظهرت ضمن 
هه الموجة. 






الانتصار الأيديولوجى والسياسى . بينسا 


سوق الأمريكيرن فیلهم تدم ۸۱۳ 
Now‏ فى جميع انحاء العالى. 


ال زيون 


یفضل بودريار السينما على التلیفزیون › 
ويبرر ذلك قائلاً : « إن الأمر كله يعود إلى 
الشاشه ...» 

التلفزیون لعسبة لا تنتسهى . البحث الدائم 
عن القنوات هو أمر مشير حمًا . ليس فى 
ذلك متعة ما ولا يعدو الآمر أن يكون 


يعيد التلفزيون الواقع المبتذل إلى الحياة . مثل 


كاميرات التلفزیون موجودة ؟ هل كانت 


انظر إلى الفرق بين مباراة لكرة 
القدم تشاهدها حية فى الملعب . 
وأخرى تشاهدها على شاشة 
التلفزيون . الأولى ساخنة وعاطفية فى 
حين أن الشانية منقحة كأنها مونتاج 
يحتوى على لقطات معادة ولقطات 


الفيلم الأمريكى سنة ۱۹۷۱ عن 
عائلة لاود ۳۵۱۲۱۱۷ 0110.] - سيعة شهور كاملة من التصویر ‏ و۳۰۰ ساعة متصلة 
من البث . لد حللت هذه العائلة » تستجدی السؤال: ماذا كان سيحدث لو لم تكن 


تسبب فى كل هذه الواقعية ؟ 





لیس فى العر اخ التلیش يوس با ثم اعسدة راسخة نلعانه الر 3 7 


الفيلم التلفزیونی ١اشحرفة.‏ 1 !] - اخل الشپائی لهتلر على شاشة التلمز يرن . 
ليس یرت نوایا حسنة أر سينة. فقط بعاد تصوير مشاهد الابادة لکن بطريقة اردة. بعر 


العلفزيون نفسه هو الحل النپائی - الانادة للمعنى زالاصل . والرمز . لقد أصبه الیهرد هده المرة 
ضحایا أشرطة القيدير وأنظسة انسرت . لد جلبت الحادثة دموعا رخيصة تلسآفی . 





تقدیم الواقع على نار باردة 

لکی تعید الدفء خادثة تاريخية « مثل الهولو کوست. أو الحرب الباردة» هوآن تبث 
حادثة باردة من خلال جهاز إعلام بارد إلى جماهیر باردة . لقد جعل التلفزیون من 
الرعب شيئًا مسطحا فاقد العنی. أشبة بعملية جراحية لتفعيل الاضی ‏ والتلفزیون بهذا 
یحصن العالم الواقعی. 















یتعلق بالتاریخ الفوری للتلفزیون. | 
فهاجم فى مقالة فى جريدة نا | 
0 فى السابع من ینایر عام 
4 الاتصال الدائم الذى كان 
يجريه التلفزيون مع سراييقو -541 
0 .. 


لا شفقة على سراييقر. 





تتعرض أجهزة الكمبيوتر لهجوم مائل ؛ حيث لا يتمع الرجل الذى یتعامل مع الكمبيوتر 
إلا بالذكاء الششیم. وذلك يعنى أن الفكر الحقيقى فد اختفى . شاشة الكمبيوتر هی قريبة 
وبعيدة فى الوقت نفسه. صادقة وكاذبة » لكن ليس بها ادعاء أو سخرية . عدا نيما يتعانق 
بالشیر و سات الإلكترونية التى تحدث تناقضا بين أجهزة الكمبيوتر وذكائها المصطنع. = 
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الأغلبية الصا منة ‏ بو دریار والجماخیر 
فى عام ۱۹۷۸ هجر بودریار - بشکل نهائى ‏ اليسارية السينمائية على ضوء رژیته 


للمجتمع - ولعلم الاجتماع. 







لعروض الآن هو وظيفة الاجتماعی 
کمصطلح ذى مغزى مرتبط برموز 
اخریة . وا لکیت . والثورة. 





۳ 
4 
0 


فيمت انتقادته الار کسية البکرة العلاقة بين السلع الاستهلاكية کرموز ونظم التطق 
الطبقی الذى يحدد استخدام السلع الاستهلاكية بواسطة جماعة اجتماعية معينة. 

خيمت كتاباته على کتابات غريمه عالم الاجتماع بيير بوردو ا30۱۱0]6 Pierre‏ 
(الذى ولد عام ۱۹۳۰ ) كلاهما كان يميل إلى أن يرجع عملية الاستهلاك إلى الاختلاف 
الطبقى . الفرق يكمن فى الطبقات الاجتماعية. 
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و تستسخدم الطبقات الفقيرة التلفزیون للمتعة التی 
تجلبها الادة الإعلامية . یختلط الصبر الطلق الذی 
يشاهدون به البرامج مع السليية ‏ انهم بخبنون غرم 
الثقافى عن طريق انتقادهم للطبيعة الملة سفن من هده 


التلفزيون والطبقات الاجتماعبة 













أهداف التلفزيون كانت تظهر اهتمام بودريار فى الطبقات 
الاجتماعية كعنصر مهم فى الهرم الاجتماعى. 

نادرا ما تلجأ الطبقات العليا إلى ذلك وعادة ما يتم (خناژه 
وتلحاً إليه الطبقات المتوسطة لقيمته التعليمية «البرامج الوثائقية 


ونشرات الأخبار» يعتير التلفزيون عنصرا مكملاً وليس أساسيا. 
















۱ 5 
نشاطات آخ ی متا - التلسيهة دالتستتی دام داخ ى لل ف 3 اناد تحت 
5 ا 2م الام 3 2 - 
4 2 ۳ 2 ۲ 5 ي rg‏ ا 
و سائل طبقية للسيز والاخدلاف . رضي شاده ما تشي با یسسی ‏ دلاشة الياس .نعم 


مسحاو لات الطقات الدنیا اليانسة النی تتطلع لا مت لاد الر صو ز النى بح دد كنات 
المتسيدة. 


لكنه فى عام ۱۹۷۸ رفض تلك انش اءذ دان اخطرتی واعتسرما حدة الا لثما 


- 5 


الطبقات الر سائل والمعانى النى ترسلها جساعة معبنه وفقا لمنطلها هی . كن هر اجان 


مر ۰ و ره چ 00 7 و 
عندما يعيد السکان البدائدن تدوير اتعسلات العربية سن نخاضيه الر مر ی 








یمتبر هذا أمرا مهيا , وینشه دنت التبدير المادى 
التي تر تکبه الثقافة الساندة. 
ثم وجه بردریار 2 الدى أاأصبح استادذا لعلو 





الاجتماغ فى جامعة نانتیر ۱۱۱۱۵۱۱۵ هجومه ضد 
علم الا ۰ متساع من . مسظرر رر الدراسة نس 
الاجتماعی . 


RSA TTD 1 
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علم الاجتماع المضاد Anti - Sociology‏ 
لم يكتب البتاء لعلم الاجتماع الا من خلال النظرية الايجابية الواضحة لا هو 
اجتماعی . لکن مفاهیمه كانت غامضة » عبارات مثل الطبقة . والعلاقات الاجتماعية ‏ 
والقوة . والکانة الاجتماعية » و المؤسسات . وكلمة الاجتماعی نفسها - كلها كانت 
تعانی التضارب والالتباس. لكنها كانت تستخدم لحفظ النظام الرمزى لعلم الاجتماعی. 
استبدل بودریار بکلمة «اجتماعی» كلمة «الجماهير؛ 111255 وما هو الفرق؟ 
ذاك سژال خطأ ؛ لأنه قد يعنى تعریف كلمة الجماهير نفسها. 





لکن بودریار يريد أن یتمثل شيئًا ویحدده. 

La 212556 - الجماهير‎ 

- تستطیع أن ترمز مباشرة إلى مادة أو موضوع. 

- تستطیع أن تعنی الغالبية - کماهو الحال فى جماهیر العمال. 
. - تستطيع أن تعنی النواحی الفيزيقية - مثل الاستخدام الکهرباتی للأرض. 
- تستطيع أن تشیر إلى علم الفلك الفیزیائی. 
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والتعبیر عنه . قبل ذلك كانت السياسة ميكيافيلية الاجاه 1ا[ ۷ه اا٥"‏ لعبة ماكرة 


لم تدع آنها تثل الحق الاجتماعی. 





مع ظهور الار كسية ۰ أصبح «السیاسی 
مهتم بالتاکید بقدرة التاریخ 


«الاجتماعى» الذی يشق طریقه إلى 


ورغم أن النظام مازال مستمرا . فإنه لم يعد يمثل أى شىء ؛ ولیس له ما يعادله فى 
الواقع . لم تعد الماركسية القديمة أو النظام البرجوازى قادرين على العمل. 
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الجماهیر المحايدة 


2 اخققيقة. تشار د اجساهبر ان مرد بتسثيلها أحد. فتشرد ات مر 
الإشعاعات المنبعفة من النجرم الدانية للدولة والتاريخ والثقافة رالعی : رهی عادذ 
خاملة . ولديها قوة البقاء على اخیاد . 

وتقاوم الجماهير اخارلات التى تبذلپ وسانل الاعلام كى غرر انعاسی الله . 


دهم بالعلر مات . و تعلسیم. 


7 و 





لنأخذ مغلاء هذا السیناریر الفرنسی . لقد سلم الناشط کلاوس کرواسان 
03 اها إلى حکرمته فى الليلة التى تمسر ٠١‏ ملیون مراطن أمام 
شاشات التلفزیون لشاهدة فرنسا وهی تشوز بکأس العالم فى كرة القدم. قالت 
الصحافة إن ذلك شىء مخجل ب فلا يجب على الجماهير أن تتجاهل أزمة سياسية 
كهذه. 

يقول بودريار: أى ازدراء فى هذا . ناذا تفضل اجماهیر ‏ دون حتى أن نسال 
نفسها عن السبب - بكل صراحة مباراة لكرة القدم على دراما انسانية وسياسية 
كهذه. 













تتعامل اجساهیر مع الانتخابات 
السياسية على أنها عرض مسرحی . وتؤدى 
مباريات كرة القدم مهمة إشباع رغباتهم عرضا 


لكن القوة تحقق نشوتها حين تجمعل كرة القدم 
تتحمل مسثرلية تخدير الجماهير . لأن هذا يعطى 
القرة وهما بأنها لاتزال قرة. 
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الأغلبية الصا منة من هو الرابح إدن؟ 
ها هی مسص تاد نشد لسر 
ااززه تم ۰ 
زم دي پىی تستخدم اناهير کی تعسی سیب " 
الأغلبية الصامتة - مار احعانية آم هی محاكاذ الا ستساشی اتی 
موضوعة على أفق :الاجتساعی - الذى لم ترفعه الجماهير فى مراجهة القرة ؟ 
يعد مرجوذا. لم يعد شیر تلك الأغلبية لا أحد يرف > و اجب هیر لا تعسر 
4 ۳ ۰ ۳ ذلك اح ۰ 
تمكنا. لم يعودواد يعبرون عن واقع ما. ذلك هماما 
فيم يخ ضعرن للاستبيان والسح تقدم الاحمعانات اجساهے 
والاختبار الاستفتا:. لقد أصبح کاستجابة متوقعة ونحن جسيعا نعرف 
: الاجتماعى . الآن تموذجا. لقد اسپی كيف يتم تلفي الإحصاليات حلط 
اخوار والعلاقة الجدلية بين الطبقة رما السائج. لکن مادا شل السزای مم 
يمتلأن من سيامة. لم يعد ثم ری الإحصائيات التى شحاكييا الجسامير 


الفرضی لهذه الأقطاب . ننس الرمرز. ونفس الاسعجايات؟ 
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اخي جح رن مم امع ی 


2 
2 د 


ا ید 


1 2 000 عن 





كله 


۰ 


المر 


الإسنتجية 


ی 


و 


قمعت ذ 
e‏ 


منه. تلك أداة مرا 


۵ فى 
- تدمر العنی والة 
وغة تستجیب للراقع مع 


الظاهر . 


۳ 
0 


و 


اك 


تستښد بقاءها 


۱ 


هیر کاداة زا 


۳ 


نس ولاءها 
س 


من معاملة 
خن يحاول 


تلك هی ۱ 


يه ال 


تنه 
ی 










3 .کل شىء کان ذات يوه 
يعنى تطورا لما هو «اجتماعی ١‏ , 





ار بوسنيا 1 فى هرذ اللامفي ۰ هد 
2 الانفجار الدانی . 






اس ی 


DY‏ ینیع 









لا شاه الذانى . هه امع العام ملیف الت و اند لل :ی آي 
72 ى x‏ 


90 





: اششد: اثر عبد } ف و ید لت انش : 





5 


الأخيرة للانشجار الداتى كانت تمرير انطافات الرحيد 


ر فر کر اانادمنانت] ) الإنتاج « مار کس :۵۱ ). 





۱ جمپو رید الیو ستة بتسال بر مسر با و عاصسستیا سر اشر . 


۰ 
x: e 2-7 
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> ن ال كلة أن ذلك ذهب أبعد من الحدود المعاحة . روصا الى اعد ثائلة. 
يعهى الانفجار الذاتی عملية التسنیل یج دها من المعنى . 
الانفجار الذاتی يعني انحاها مضادا لعملية التمثيل رالعرلة. با فى دلك 


العامة. والخدرات والطر اف الدينية ر ديقيد کرریش ۵:۵5 12:14 ). 





أثمة تهریف «للاجتماعی : ؟ 

ما تبقی - مخلفات مكدبة ميتة ۰ بانتظار اعادة تد 
ینزل الفائض الاجتماعی العقاب انساخر . 

تلحهم الجماهير الرسائل التى یبشها الإعلام . وهذاقد يعسى اب ازاشلاد 
كسعنى . لم يعد وسيلة. لم يعد رسالة مع اعتداری يا ما کلر هات اناا 
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عالم من المخلقات 
ما تبفی هر ما يطلن عليه ب دریار ٤‏ اخلشات : مثل اجساشات المنعزند تات 
كانجانين. أو المهمشين فى الفن رالنلرث رالکتب ٬لكن‏ هذه الفنات اليامشية 
الضعيفة يعم امتصاصها من قبل النظام الاجتماعى. 


الحقيقى الأن هو الخلغات. وعندما تسرد هذه 












1 


N i ا‎ 
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أين هی السياسة الآن؟ 

لقد حل اخب والرعاية والمشاركة والود والایثار محل الثورة والشاکل الطبقية ولعنة 
الر أسمالية. 

لان الجيل امصدید ناجح فى کل شىء » فهو بساند دينيًا وعفويًا حقوق الانسان 
الا ختلاف فى الرأى ومحاربة التفرقة العنصرية وا لحر کات الناهضة للأسلحة النووية 
والبيئة. وتشمل ملاحظاتهم الار کسية الليبرالية ‏ الیسار القدس للاشتراكية » والسیاسات 
اخضراء . واطرکات النسائية الهادئة. ویستطیع هؤلاء الأوروبيون الجدد مساندة 
المساعدات الحية . وأن يذرفوا الدموع. ومع ذلك يذهبون إلى أعمالهم صبا أيام الاثنين. 


0 








3 






استغلال وحشى . ديون العالم 
الثالث. والصراع الطبتی لا يزال 
موجودا. 





£ و 
يقول بودريار ساخرا: درغم أننى لا أؤمن بحركات البيئة . فإننى أساهم فيهاه. 
ثم قدم تحلیلاً قويا للنظام الأوروبى الحديث فى الوقت الحالى ؛ لماذا الختفى اليمينى 

المتطرف لوبان ۳۵۷ عا من المشهد السیاسی ؟ لأن آراءه العنصرية قد أصابت بالتصدع 

النظام السیاسی . لیس من اللطیف إلى بوسنيا 80511١‏ والتحذیر من أن التطهیر العرقی 
يمكن أن یحدث فى أى مکان ؛ فالتکامل الابیض والحماية والتمييز والسیطرة - کل هذا 

مز جود معنا. 
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قرار بو دربار المصبرىي 


١ 1‏ ۰ 5 
لمد ترك حطیم بودريار لليسار الاجتماعى سؤالا. 
كيف تتتطيع النظرية أن تمثل العالم عندما بکون 
التمغيل مستحيلا؟ لقد علمته اجساهیر أنها تستطبع أن 
تسیق فى تفيل یصنعونه لها حیسذ سیتم التعير عن اف 






ولابد لها أن تعبتی شكلا للعالم اختفت منه الحقيقة. 
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٩ 


_ 2 





فی عام ۱۹۸۳ رمف بودریار ۴ 
تلك الدزعة شديدة العطرف للأحداف | 


ليست الخطط المميرية مجرد محاولات تجمرى لمقاومة الق و اء 
۳ ر 


امعم ح.. -— 
رتصحم رمسصعاد رتسخر . وبچا نيرب من ارادة الشابع . تلك هى المرصة المسريرة 
۵ م“ 


للهدف. 
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الحدود القصوی المصيرية 
فيمايلى توضيح للطريقة التى تصل فيها الخطط المصيرية إلى اخدود 





7 ۲:۱9 الحقيقة - ليست فى حالة تعارض 





1 2 2 م الز یف لكنها الأكشر مدقا من المدق: 
a‏ ا اغاکاة. 
. ل“ 
ewel |‏ 


لا تنسى ردود الفعل المتطرفة: 

حالات النفور مغل الإرهاب والخدرات والانتهاك تعبر عن الرفض والتضاد - 
وهی شكل من آشکال الاشمئزاز. 

ذلك الشكل الذى لا يقبل بشىء. إنك تستطيع الآن أن تغوى امرأة ما عندما 
تقول لها: «إننى معجب بمعطفك ؟ نفس الشىء فى الفن عندما يتلخص الأمر فى 
ملاحظة مغل : دلا نريد منك شيا سوى الغباء والذوق الردىء:. 


- 0 


يبحث من يقومون بعطلاتهم عن حطط معيرية. فلأنهم یحاز رد مقار مد مل 
الحياة البرمية. فإنك تتوقع منهم أن يتبعوا بشىء من الطاعة ما يقدم لهم من حممات 
E 5 5 E. ۹‏ 3 00 :اود ۳ 1 0 
تطرعية تسعى لنحهم السعادة والتعة. لکن الأمر ليس کذلاث شهم فى سعیچم إلى د 
هر تافه يضاعفون من احساسهه بالملل . انیم يريدون شینا زائدا عن الحد. رمكدا 
يكب الملل جولة جديدة. 


لأن الهدف یتماشی دائما ما هر فى صاخد. 





لم 
HEALD!‏ 


چ ۹ 4 5 





عليك أن تعدل المرات الجانية کی تسیل الأمر على المعاقين الذين بر كوت سر گبات 


داس الاضخرون علیهم . وهکدا 8 مت الدرابزين لیم . تہ تعثرات الكراسى انحر کہ للسعاقن فى 
هده الدرایزین . 
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المنعة 
تصف الفردات التی استخدمها بردريار فى الشمانینیات الطريقة التی تبعت 
متعة التواصل احساس الرء بالاغتر اب الحديث . 
تفرط الأهداف فى عصر العلرمات فى بحشها عن التعة. والنشرة هی الر حلة 
التى یصل إليها الجسد حتی تختفی کل احاسیسه وحتی یخلو تماما من دوار هذا 
الکون. 
المرجة الس‌ائدة 10511100 : هى صررة أكثر انتشاء للجمال تستنشد اجمال 
حتی یختفی . فلو كانت اللابس جميلة حقا فلن یکون هناك مر جة ساندة 
للأزياء. فجمال الوجة الساندة يمتص النقیض له - وهو القبح - نما 
یتجلی فى استبدال أزياء أحد الفصول باخری. 
Ft‏ 







مریدا صن المنعة 
سألت الحكرمة الم يكية شر كد إكسدن 12200 متعددة اجدسبة لتشدد لها 
تقريرا شاملا عن نشاطها فى أنحاء العالم , فالشركة توزع انى عشر مجلا ملو نا 
من الصفحات فى كل منها ما یتطلب سنرات طويلة لقراءتها رعلیلها . 


في هذا العالم الباحت عن التعة. 
ليس ما ينقص هو المعنى , فهناك الكثير 


من المعنى . المعلومات تلتهم العالم . 





الأرباحى 


يبدأ «الإباحى . عندما يختفى الوهم أر المشهد , ريصبح كل شىء معرضا إلى الضرء الفج 
الذى لا مفر منه للمعلومات . الإباحى هو الأكشر من الرژية ومع ذلك فالإباحى ليس مقصررا 
على ایس وليس ساخنا. . أو عضويا أر شيوانيا دائما. تعر الإباحية الهادئة ار الادرة 
سطحية وملوئة بالمعلرمات. عندما يكون كل شىء معروضا فان الأسرار والعسوض لا ر جرد ل 
- ليس ثم سوى المعلومات التى يقدمها العلم رالاعلام والشکنولوچیا على شكال طقرس. 

يعطى بودريار مالا على ذلك من السیکلوراما اليابانية 071013 حيث تعرط_أعضاء 
المرأة التباسلية للنظارة. ليس ذلك عرضا جنسیا 5110-6 فالعاهرات تجلسن فاآحات 
أرجلهن على حافة النصة. فيسسح للعمال اليابانيين بإمعان النظر إلى فروج السا: . لکن ماذا 
يشاهدون سقا؟ 0 





مغل منحوتات دران هانسرن ۲۱۸۵۵0 12۵0۵ الفرطة فى الرافعية يحدق 
الناس إلى جلد تلك الشخرص وإلى مشید الحقيقة. فیریدرن اختبارها ومسي 





اليس ها يكن أن يراد المرء فى المناظر الاباحية - عدا المو ضوشية اضرفا: 


2 E 
. للاشیاء . لیس ۱ لعبة أو تحد هنا. ولیس ۳ الامر ای اش ان او ار ان‎ 
أى أت شخاص ر يحتلرن صدا ای اه نحن - 5 خلرقات نس‎ 
مر‎ 5 7 ۲ ۳۹ ۹ ۲ 5 1 
الشخمية. ليس بالمعنى الطبى اندی یی نقدانالاتعال مع الراقع . ولکن‎ 


بالشاشة. إنها الفرضی والارتباك اللدان يعسيان الشخص الذى ينفتح على احدرد 
القصری لكل الأشياء. 


Truns - Everything lu ما وراء الا‎ 

لم نعد نعرف من نکرن . الحاترن يعرفون کتبراذات مر 

«أنا مرجرد. اسسی هر كذاركدا. اعبش فى نیو یررك : یالما من رسد حایلد 
بالعنی . 

یصل الاختصار إلى حد الألغاز السهسة : . ننى أحياء لکن لا اسم لی و لیس لدی ما 
افو له ». 

لقند دخل دما بعد السياسى . transpuliucil‏ النزاع. هذا یصف انغصای رامتراج 
كل السماذج والأنماط الثقافية التى تتلألاً فى عالم بلا بناء حقیقی . 

ويحطم اما بعد الجسسى ١‏ 11110۸1111 اخدود بين الذكر والأنشی. بینما يحطم ما 
بعد الجمالی ؛ ۱۱۵۱۹۵۵۹۱۳۱۵۸ ا الذى يفصلا الفن عن الفن المضاد 

عندما تختفی الأشياء العى كانت تعنی شینا فى الاضی - السياس. اخسد . 
- فيبقي «ما بعد السیاسی . فقط كإشارة أن كل ذلك قد اختفی . 





استخدام محطلحات علم الأحياء: الا فراط فى الهدف 
یعرف اما بعد السیاسی الطریق من السو إلى الانتشبار التشجم . يستحده بر زيار 
مصطلحات متعلقة بعلم الأحياء رالأغصاب 1۱۵۱۵1 انها عسلية امنداد التسيء حارج 
حدرد وظيفته وأهدافه. متا خلايا السرطاد التی تتوالد فى سرعة مدهله. حياتة السز دید هى 
الأخرى تتضخم على نحر مفرط لد تحولت كل تأثيرات الاتصال والعلومات زالاشاح 
والتدمير من مسارها الطیعی وأهدافيا المعلنة. 


رتما. ليس الأمسر 
كذلك. رما حافظ هذا 
البرالد الستمر على 
شىء - وهو مسب دا 


احمَبقَة . 






يفسعل مسرض الایدز 
5 رنقص المناعسسة 
المكتسسبة ) نفس الشىء إنه 
ضياع الأجساد المضادة. 
لكنه هو نفسه جسم مضاد 
للمجتمع. انه بهدد منطق 
الکرارث الذی تقوم عليه 
الأنظمة الكونية عند طریق 
تدم كرارثة مذهلة فى 
الرعة - وهكذ! ببقی على 
المعنى الكامن فى «الجسم 
الاجتماعي »۰ 


يعتبر الایدز, وفیروسات اخاسب الالی والإرهاب كلها باذج لأحداث ینم ندبيرها على 
مستوی عال - ظواهر هائلة لا تزثر فقط على الدول والأفراد والمؤسسات لكن على كل البنی 
الاجتبماعية: الجنس والمال والمعلومات رد سانل الاتصال , فالإيدز هر تعاده للشبم اجسية. 
ہینما كانت أجهزة احاسب الالی تلعب دررا بغيعا شريرا نی أزمة وول ستريت 0( 
الطاحنة عام ٠۹۸۷‏ . 
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ما بعد الركود Metastasis‏ 


ھی الخالة التى عندها يحرم احسد من المعنى ومن الروح ومن اثر مر . ربح ۲ 
تنظیم لدوائر مهتاجة. وخلایا عصبية و کررموزمات - ای برامج متأصد للعسا زى 
انتظار من يضغط على زر التشغيل - تمعنى آنها تنتظر لحظة تبادل التعد. 

ذلك الترقع مه جرد فى انعادی جديا . د يشييه آو لك المعادن انحر ص ها مات ین 
يجرب مع الجسد والعقل راخراس هى الإعداد لذلك الكون اللاانسانی والعير ضشیعی 
الذى نعيش فيه. 

ویلعب المصابون بالعمى لعبة الككرة الناتنة: |۱001 ؛ حيث بمارسرل امراش من 
التامل تفر ق طاقة البشر . 





الخروج عن القاعدة راAnoma‏ 
۸۱۵۱۵۱۲ - هو فقدان الامان بالفكرة وقدرتیا على التوالد والتكائر عند احراء عسلية 


التبادل . 


ال - الأكبر من الک 
والبدانة هى اختفاء الجسد 










مم کن احاحة جة. رهزلا لا يعي ان انا دے 
لدلك ؛ فل E EES‏ 
انیم پنمرد فی کار الاتمادات - مثل 


أنظمة المعلرمات التى تنرم نحم سحزیی كل 
SSE‏ عن أهبية هدد 
ل 
60 
7 


. راد‎ CEN ERT 
مثل الارتعاشات الى تبعت كسخلرقات حنسید. لكن اخنس نها‎ 
انس نفسه لا أهمية لرجرده.‎ 
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Terror, ml», الا‎ 


1 ۰ ص 
BEL‏ 
ی سا رز ی م 
۰ 325 


سل ۱ 
الارهاب هر شكل من اسان انمست ا مستت 1 
م 


معطحكة ولا ينج على هداا 


لو 


عنف الدولة بالعنی ( لأن له مطالب 
/ الذى يحافظ ع 


بستطیه الارهاب أن بیس اذا آعاد المع 

/ د گر 7 1 . 3 

خلق أفعال لا معنی لها من شانها أن تضاعف افتقار القرة إلى 
ریحم الصراع ضد العنی بخلق جرعة سامة هائلة من الوا 


0 
انعم . 
تت 


همك . 





ای 1 7 ,یا دق ا انه ( د دساح للا هاب لے ها ث2 , 
وى جن جر و ر را رنه 1 لار اف اش سی . 
و 2 هر ۱ 4 ۰ 5 و ع 23 ا ا 
را نہ اله یرجہ راا ل ١‏ يلعل د کش من اد شانشم انيد لد جر دنا 
5 : جر 5 3 5 7 
ا والإعلاد EE‏ 


والعالم اليوم منقسم إلى آطراف متناهية البعد . فإنه لا يعارض العانی ‏ لکنه یدفعها 
إلى حدودها القصوی ‏ وهذا العداء الحاد لا یساعد على تصالح الهدف مع الوضوع . 
ویسمی بودریار هذا بمبدأ الشر؛ حيث يحطم الهدف الوضوع فى نشوة واستمتاع. 

مثل ماذا ؟ الرفض الکامل وهالشریر» للقیم الغسربية : القرار الرمزى الذی اتخذه آية 
الله فى مصير سلمان رشدی Salman Rushdie‏ . 

شىء مرعب ! ہنی بودریار نظرية ساخرة . لا تمثل شیاه لکنها تحاكى على نحو مفرط 
الاستراتیجیات التطرفة فى العالم. 






و كان هذا العالم قدریا . فلنکن قدرب ۳ 
آکثر منه » ولو كان لا مباليًا . فلتتفوق لامبالاتنا " 
علیه. لابد لنا أن نهزم العالم ونغویه عن طریق 
مبالاة لا تقل عما يمتلكه من لامبالاة 


م ا ا 















6 له فى 
وحتی عام ۱۹۹۰ استطاع بودريار أن ینفی هذه الأفكار . وينشر 
عنوان: «شغافية الشر - مقالات عن ظواهر متطرفة». 
Transparency of Evil - Essays in Extreme Phenomena‏ 
أى نوع من التطرف ؟ نجمة الإغراء وا لجنس السابقة المرأة الناسبة للشرثرة عبر 
الهاتف. 





ها فى كتاب حت 
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بودریار وال نسان 
الأعلى ٩۰0۵۱۵0‏ عند نيتشه 
Nietzsche‏ 
تتکون الإستراتيجيات القدرية عن طريق 
إرسال العالم القديم إلى حتفه. 
«کی ندفع ذلك الذی بريد أن بستط ۰- يقول 
الشیلسوف الألانی فريدرك تشه 1۳1۵0۳۱6 


وشرك نيتشه مع بودريار فى انتهاج أسلوب 
متطرف يسعى لتدمير الأساس اللاأخلاقى 
للأخلاق » ولا یتصالح مع التفسيرات الغيبية . 
ويؤكد نضح الیول اللامعقولة فى الناهج 

العتلانية. 
ويسلك هذا «التطرف الارستقراطی » طريقًا 
كثر حلکهة إلى المعاصرة . حيث ارادة الانسان 


Af) Nietzsche‏ _ 14۰°( . ۱ على عند نيتشه سوف تر غم العالم کی يحققق 


ذال فى لحظة من الرؤيا الشاملة يتم فيها إعادة 


2 «تقييم جميع القيم٠.‏ 
١‏ لقد مات 





الاله(۱). 





يؤدى التزييف إلى حقائق مدمرة ۰ لم 


يكن ثم إله قط. لم يمت الله لكنه قد 


أصبح مفرطا فى واقعيته. 


آنا رجل عدمی. 
لکن عدمیته لم تكن تشبه تلك التى كانت لنيتشه » أو تلك العدمية المتألقة من الطراز 
الرومانسى 50010001 أو النمط السیریالی 557621156 أو الدادائى ]22015 أو 
الإرهابى أو السياسى . »لم تكن عدمية بودربار د تسعی إلى تحطيم العنی » لکن إلى 
اختفائه. 
نحوم روح نيتشه حول كتابات بودريار الحديثة » خاصة أسلوبه ومقولاته الماثورة. 


(۱) هذه العبارة قيلت فى سباق الصراع الحاد بين نيتشه والمسيحية على وجه التحديد . ويرد بعض 
الفسرین آنه يعلن بذلك موت الحضارة الغربية بأسرها من حيث هی مرتكزة على ال يسحية. «الراجع» 
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: م 52-5 5 
بدا بر دریار يكت منتطدات مسال 2.3 وعدا العاف الكحتاات متشه ١6‏ سام 
,م ۳ ۳۳ 
£ 5 
باله مول ال هدش مچەد اد حشیشد عة :نتف ال آی اوعاب بات تشه میج الا 
ww 4‏ تت - 
o. 0“ 3‏ 


لو قلت لك «آنا احبك فهدا یعنی 
الل دعت E‏ الحو ی يا E‏ 
دانپا مردجا للانشصال والغض. عل تج ججداى مند لاي العيبات 
حیت بدا یعطی لمسة سعر ند افکارد شل 


اختشاء ال اه 
a‏ ن 


اتب نو شام ال داياات 
3 2 ص 
النظرية حيث تسقط الاشیا: فى 
النپاية من تلشاء نك . ۱ 


€ ها 





بو دریار یقوم بجولة 

بدأ بودربار بالاحتفاظ بيومياته منذ ۱۹۸۰ تقریبا حیث بدأ یسافر كثيرا 
ویلقی احاضرات ویعحرك بسيارته. لقد أصبح لدیه الآن مرضرعات جديدة 
ليكتب عنها - دول با کملها ! 

آمریکا .استرالیا» الأرجنتين . البرازیل . تایلاند ... 

ولقد وصلت طلبات عقد اللقاءات معبه حدا مذهلاً بعد أن نشر یرمیاته 
«ذكريات هادئة, : Memo‏ 0۵۱ عام ۰۱۹۸۷ و کتاب عن رحلاته بعنوان 
عنوزیعسة عام ۰۱۹۸۲ 

يلخص الكتاب الأول تأملاته عن النساء فى حياته, 

ولقد جلب له الکتاب المريد من القراء. وبدأت جريدة 011218 +111 رفی 
۰ 1۹۸۸/۹/۱ تسأل: .من هو ذاك چان بودریار؟۰. 
3 ويسأل الصحفی برایان روتمان 0101۵0 8104 : دهل هر النبى 
3 الذى جاء بسفر الرؤيا؟ أم هر شاعر هستیری ؛ 
وبدأت تظهر مقعطفات من کتاباته فى الطبعة الأولى من جريدة 
Europea |‏ غدا1 فى ۵/۱۱/ ۰۱۹۹۰ 


ند 





الولایات المتحدة ال مريكية 
توقف بودریار عن تدريس علم الاجتماع بجامعة نانتیر 101101112 فى 
۷ نظرا لکثرة أسفاره وانشغاله بالکتابة. 
کاتب عدمی للایجار . 









لم أكن ابحث الأعماق الاجتساعية ۱ 
والثقافية لأمريكا. لكن عن اخر ك الخالعة - طرق 


- 






سريعة. سرعة مسرحيات . رأفلام. وتلفزيون: كدت 


- 








أبحث عن أمريكا الرهمية 410200100 A51۲۵‏ 
كان كتاب أسفاره مغل لقطة 
عابرة يلقيها من سيارته ؛ حيث 


تلغى السرعة الأرض من تحعد. 





اء ۱ قرقة 
أى خطة لدی سائح لیس لدیه قانسة بالشاهد التی عليه أن يزورها. ولبس له محطة معینه 
للوصول ؟ 
أن يقارن الطحية الأمريكية ما تسنع بد أوريا من عمق . 
لکی يعامل أمريكا على أنها خر اجسعات الدائية للمستقبل ‏ مجتيع ما بعد انتاریج . 
لکی يستخدم الصحراء كصورة مجازية لاختناء ما هو اجتماعى . راختفاء الثقافة. ان ذلك 
يحافظ على اللامعنی واللاجدوى. اند شىء ساحر وتافه فى ان . تشسل 5 
الصحراء الدن . كما تشما البنایات اللحية. ۶ . اهز 






كيف ھی أمريكا كما يراها بو دریار؟ 





إنهاعالم طوبارى 
رمتالی) - عالم متعکامل . 
إنها مغل امرأة لا مثيل لها. 
ومخحتفية. أمريكا بلدة 
سينمائية إنها نهاية المالم . نی 2 
إنها الكارثة - إنها 5 ١‏ 

دمار العنی واختفاژه. ۲ يجد العال اللاإنسانى . النائى . ( 3 


02020 مر السطحی شكله ای 


رن ۳3 
یه 


لأخذ بعض اللقطات ما 


که بودریار شن - صسص اء 
الحقيقة:. Salt Lake city‏ - 

















kt 





> 
حرم 
د 


EY 


thi 3 


السیح له صور متعددة. كلها 
تشبهع:80 New - Bjorn‏ 
016 لاحيتٌُ یتسم الناس . لکن 


لأنفسهم فقط. 


"© Ground Canyon 
كارثة جيولرجية‎ 
ببطء.‎ 
لاله‎ Cruz 
الفسردزس. لكن عند‎ 
اجسراء تعديل طنيف‎ 
مدر كأنها الجحيم.‎ 

۸۱۱۵6۵ 05ا - مجرد ما 


تبدا المشى فى شوارعها. فانك 


2 


جات 3۵۵0 - يحفرون لأنسهيم حعرة مستخديين أجسامهم ويتخدرد سک 
المرتى. 

0 ر(الركض) هر نشکا حدیه للخدمات التطرعية وللبعاء . 

Valley‏ 0۵۵۱0 - مكان للتضحية. والسرية - لو أن شينا عليه أن يختفى هنا. 
لكى يجارى الصحراء فى جماليا. لم لا بكرن ذلك الشىء امرأة؟ 

استمتع النقاد بهذا الكتاب. فكتب - على سبي المثال درج كيك ۱۲۱۵ 


2۰ 


٠ : ۵۲‏ إنه كتاب مضحك . تافد. عنصرى. مركز رحافل بالایجادات اجنسید ˆ 
وهر یعکس خیالات بردریلار وأوهامه. را كانت أمريكا تمثل انهيار القري النظرية عد 
بودريلار وانهيار التحليل الاجتماعی والنقد. و السياسة أيضا. . 





کتب کیلنر : «ربما کتبت هذا الکتاب بعد أن تناولت بعض الخسر -. 
ويكتب ناقد آخر : «إنه موقف رجعى لمسألة العنصرية. وهو نوع من اختسية 
البيئية. ومن البدائية الساذجة الجديدةه. 













الحقيقة الأمريكية. رلم أكن أقصد أن أهاجم 
ذلك البلد لتند أحببت الکان. إن النقاد يقراون 


¢ 


الكتاب من خال عيون اخنین لأوروبا. 





آما بخصوص 
التضحية ٠‏ فالمرأة تعنی فقط اختفاء شىء ما 
مثل علافة غرامية . ان النقاد عنصر یو د بلأنیم 
يربطون التضحية بالبدانیة. ولیس لدیهم 
(حساس بالسخرية والدعابة . 
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بودریار قی قفص الاتهام 







انك لا تبدی 
أى تعاطف مع اجْماعات 


المضطيدة رالهمنة. 


ا انا آهتم بذلك. 
۱ لکن کتاباتی 4 نولى 


سا اهتسادا للسعاناة اخقیقید. 
النسرة تكسن فى محاکانها 








| فا 3 / بر رفى خطیم معناها. 
للم سم ا 5 ١‏ ب 
ما تقوله هو الهراء ) 1 2 


x ۰ 


ذلك النقاد على مراجعة 91 


مشاهمسیه اخاليد دن 


فانا أكتب لنفسی. 
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بودریار قى نضاية العالم 


لج أنته. بالر عم مر هلعلا حر عل 


5 


الألنبة هه دلا أن الأحدات والشاريح خی 
قدانتييا. وأنمابحوةتناهر الداكرة 
00 الاصطباعية للماضى وعلينا أن نواجه ديا 





. غاب الستتبا‎ ١ 
بت‎ 
لک رت آنه ادا ! > دیاز‎ ۱ 
ن أبس دا انه ادا لو بحل هناد‎ ۱ 
رار ؟‎ meen 






مستقبا . فلن تكرد ناك ننهأية ایس . هدا 


ب س 


ليس نهاية التاريخ . انه فقط رهم النهاید . 


يدور العالم اليوم بطريقة لر لبية مزدوجة حیث تتقاطع الفاهیم التی حددها 
بودریار وتذرب فى بعضها البعض - الا نتاج والاغراء, السياسة والوت . انعیری, 
والتافه. ۱ 

إندا الآن فى مرحلة الهروب . ولقد تر كنا العالم الواقعی - الذی يحتوى على 
الرزیا - وراء‌نا - وعوضا عن ذلك يقدم لنا التاریخ والأحداث فى شکل الکمال 
التقى للأخبار, و کلا الأحداث والأخبار سیذهبان إلى عالم النسیان ... 






اجتمعات. ولذلك لن + . 
يأتى عام ۰۰ ی 


ات سعد 


ماذا تبقی معنا؟ 

الندم کمجتمع ما بعد الحداثة الذی يعيد تدویر العیغ القدية مغل .. 

الفن العاصر الذى یسطر على الأساليب السابقة. 

نفس اخروب التى تشب بين نفس الشعوب. 

إعادة توحيد ألمانيا - الذى يبين إعادة كتابة تاريخ القرن العشرين رأسا على 





چ e‏ 
2 اک ۳۵ 
3 و سرا نی کی 


فسرف تنرحع إلى مر 





ی 





الذى تدرر علي ارضه معام اتا. رها هد 


۳- الانتقائية العاطعيه ... 
.الإحان المتوحش 
الاستغلال للفقر واعادة ندریرد ناد 
جديدة للطاقة. نحن نستسنته بالتشهد 


التحر لك جيردنا فى مساعدة الاخري 
۳ ۳ - 


e, 


۳ 5 ۳ ¥ 
® و “u‏ وة » ۲ ۱ 
۰ تسار ی الاخريي رتشا حه نے أ ملعب 


الفصا الأخير من الاستعياء , النظاه 
العاطشی اجديك . 

مشاعرنا شاه اخیر ابات ما هی الا اشارة 
مز کدة لاحتقارنا لیا . لقند تمرك التحنى 
من التضحية القدسة شاسر الکلاب 
مسصحوبهة بالز سیتی التائييرية. رمن 
التحدى القدس للسشاعر السينية. كل 
هذا یعکس بشکل راضح السرفية التى 
رصلت الیپا مكانة الانسان نفسد. 


1 


ا زمر شد الرو حی لما بعد الخدانة Postmodernism‏ 
تشد اطلقوا على بودريار رصف الکاهن الأعلى لعصر ما بعد اخدائة.. فير هر ذلك » 
تشیر مر حلة ما بعد الحداثة العا 00 ی . وتسجل غیاب الوضو ء 
الصادفية والسمق. .رترز مشكّلة المثا 


* 


القع العظيمة. توکس رن رم شا للستشسط امع الاسم 


لود 2 


لا نوا من الار نداد ۳ رحلة الأكثر 
[ هبوطا وتدهورا وزيفا. انها تفر إلى ائعنی . ريبد 
من المستححيل العثور على وصف لا يعدت الأذ. . 





يقول كريس روجك سره Chris‏ عن بردریار : »انه يسر على مش مأك 
القدمة ذات الطابسهء مع العداثى المبنى على الشت والکشافة. ورسالته عن شهدم وجرد 
متتل :لا یر تفی بالورطة اليا ياسية الت ی و فعت فييا اخدانذ. انها خر 





كوهد قال بودريار عاد ا برسي مستشبز + 
ليس بالضبط . 


النضاية تأخذ شکل الملهاة ۳:0۵ 

يؤكد بودریار: «لیس ثم نهاية بمعنى موت الاله أو التاریخ . أفضل الا آلعب 
دور نبى حزین لا فائدة منه؛. 

لا یتحدث بودریار عن الابادة الحقيقية للکائنات اخية. لکن کتبه تعکس 
مشاهد تنتهی فیها الأشياء فیما يشبه اللهاة. 

الكارثة هی أمر يدعو للسخرية. فکانت كارثة الکوك الفضائی ملهاة تتعدى 
حدود المأساة - مقبرة فاخرة فى السماء فححت من شهیتنا لاستکشاف الفضاء 
الخارجي . إن لدینا الآن منطقة أفقية من الأحداث التى ليس لها نتائج أو آثار. إننا 
نعيد التدریب على نهاية العالم. وعلى هذا لن نصل مطلقا إلى تلك النهاية. 
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هل لنا أن نرسل صفحة بودریار إلى النسیان؟ 
هذا هو عالم بودريار - المليئ بالمحاكاة. والایحاءات الجسية. والاغرا: والمنعة. اند 
عالم بلا أمل. لأن الأمل يعنى وجود مستقبل وهذا ليس حفيقيا - مجرد حبر إذاعى . 
لکن یب ۲ السژال : هل دقل العالم بهذه الصورة؟ وإذا لم نقبل به. ماذا بامکانتا ان 
نفعل؟ 










لر قرات اللافتة الآتية على 


صدر الاب : , هذا الباب یفضی ! 
ر يغعصى ؛ 





فراغ ولا شی:. هل كدت ستصر على 


الر لرج مند ؟ 













0 0 3 
...ايها الأطنال الذين ر 
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الى ضه ۶ 
4 سب 








مقدمة بقلم الراجع دوم هه همع یو 
30 أهو رجل مخادع أم تمثال 57 

نظرة للبداية : الجزائر. الوجودية. الماركسية 
:# ثررة فى اخياة اليومية 


مووود م ووم مده وموم ووو و ووو ووو ممم م مودو ووو موقو 


Sesser 


eee 


snes 


۳ الا ستهلاك اجماعی 51101100101000 


ب البنیویة 





و الوظيفة التى تقرم بها رموز السلع 111111101000103 
:» المعانى والدلالات نو وا ما ا حطس رل و وس 


+ مجال الدلالات والعانی ی ی ی 


۳۹ مستهلکر ن مهو سر ن ece‏ 7 
3 النكر ص مع سلع الستهلل وی 


۹2 4 ۱ - 
اد اد اس 


۲ ۱ 
:د منطق | الاسته 
۱ 9 [ 






2 : البادل الرمزی ا 3 
حقبة السبعينيات: تر كن اعرد : 
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دسصسسپببببس۳ش 


15 


سک سه 


30 


33 
34 


:۽ السلعة وال ر مر دبس سس 
:د براءة قيمة الفائدة للسلع 110100 
E‏ قا القيمة النفعية 0 ا0ا00ا1500ظظ 

نب هل تعكم ر الأيديولوجيا الراقع اخقیقی ا 
:: استجابة اللغريات البنيرية 
نت ها ل الشمس حقيقية بآ 

التشكيكية فی مواجهة اسح زر rains iis evened Rensas isani aséatasé avê aad‏ 
7 55 والاختلاد ۰۰ 2020000000 310110110109000 
30 ثقافة بردريار 8 كط 
05 تماذج ایا کاة 000000[ [1[1[ 1[ 1[ ree‏ 
:. النقافة الهابطة الشائعة 111111101010199 
:: مدرسة فرانكفورت فى مواجية نقافة الجماهير Ean‏ 
:» الثقافة النکنرلرجية RRR RRR‏ 
00 لمي N‏ 
2 نظام التحکم الالی 311000110099999 
د براءة الموجهة السائدة ال ا E e‏ ل 
ك2 أجزاء من الألة 


53001011077 


535610101011101 1 1 ا ا‎ 0100000 o caconnntteeeeentêvevenaurerrtetests 


(۲ التاثیر اجمالى بني بزبزرن بصببدددددددسسب‎ e 
بررديار يحطم الماركسية ۰دددددس.‎ 0 


به وماذا عن التحلیل النفسی ؟ ی( 
9 النصيب البخیض 111111101110009 
:+ أساطير البدائية 
:د العبد والعامل الأجير ا 
5 00 ل١‏ كان ی 


۳ م م القرة 3 عند فو كر ا موه و و ی موب و 
:« الذكر مقابل الأننى ال تاسبق سو | 








38 کارنة التحرر SRS‏ 9[ 
ب ضد اخركة النسائية الس ا 


الإغراء مقابل الإنتاج ا ا ا وات وروا مسو اول ل 
:: نهاية الهيمنة الذ كررية مااع اما رجا ساره او الا لو ا 
# لعبة الاغراء ري A‏ 
:: الالتهام العاطفى EEE‏ 
بودريار و احاکاة .... 7 
به النظام الر مز ی فى ثقافاة العدرة 5 ی( 
به النظام الأول للصور المزيفة 19 7*0[ 21# 
: أمثلة للتزييف 0 2151017 
:+ النظام الثانی للصور المزيفة ل 
بو اللا م الثالث للتزییف ۳ 
119 هل هر ذريعة الل 1 
هل هو عالم دیزنی لاند أم بودریار ی 
# قضية درتر جیت 19۳ 


7 : القبلة التي دمرت الواقع 0 و 
ب الصدام الہ د روغ د لأف 


4 لن تکون هناك حرب نووية O‏ 











:+ بودريار ووسائل الإعلام OTN‏ 
به الوسيط الاعلامى هر النموذج a OnE Ras‏ 
:زب الإعلان ‏ لغة ميتة laa‏ که 
ب العلفزريورن ل 
ب تکدم الرفانع علی نار باردة من 

:+ الأغلبية الصامتة : بودريار و اجماهیر ..-.. 

: التلفزيون والطبقات الاجتماعية 010-31[ ماو ii‏ 
:+ علم الاجتماع الضاد SRS‏ ی ی ما یگ ماس هه 
به ماذا حدث للمجتمع i ARRAS SSS‏ 
2 اجماهیر المحايدة هی مدا و OCD aa fori‏ 
:» الأغلبية الصامتة ساس اجام هه لسغا ووو انقو ل 


:د عالم من اتخلفات AOS‏ 
5 أين هی السياسة الان E‏ 
و قرار بردريار المصيرى اماد وول E E RS‏ و 148 
:: اخدود القصرى المصيرية 
ب المتعة اس S2‏ 


الإباحى LSA SERSAR‏ 
:» ها وراء الأشياء ARR‏ تن( 
استخدام مصطلحات علم الأحياء E OE‏ 
:دا ما بعد الر كرد ی 
> الخروج عن القاعدة LIO SS AA AS‏ 
:: الارهاب RS‏ ا [OO sts‏ 
بودریار والانسان الأعلى عند نیتشه ی ها که هو او سس LOZ‏ 
أمثلة O3 ees sa‏ 
:» بودريار يقوم بجرلة [ذ[ذ[ذ1[1[ذ1[1[ 1[ EE E‏ | 
:+ الولايات المتحدة الأمريكية LOS e SO‏ 
صحراء اخقیقة 
:+ بودريار فى قفص الاتهام LO ee‏ 


:« بودريار فى نهاية العالم LAL SSS RRS‏ 
:د ماذا تبقى معنا 17 


:+ المرشد الروحى لما بعد الحداثة ی 0[ 1111| 
: النهاية تأخذ شكل اللهاة یه Oa E‏ 
9 هل لاان ترسل صفحه بودریار إلى اللسيان 
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المشروع القومی للترجمه 
الشروع القومی الترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة الاولی . ینطلق 
من الایجابیات التی حققتها مشروعات الترجمة التی سبقته فى مصر والعالم العربی 
ویسعی إلى الاضافة بما یفتح الافق على وعود الستقبل, معتمدا البادی التالية : 
۱- الخروج من أسر الركزية الأوروبية وهيمنة اللفتین الانجليزية والفرنسية . 
۲- التوازن بين العارف الانسانية فى الجالات العلمية والفنية والفكرية والابداعية . 
۳- الانحیاز إلى کل ما يؤسس لافکار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجیع على التجریپ . 
£ ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الإطار المرجعى فى التقافة 
الإنسانية المعاصرةء جنبًا إلى جنب النجزات الجديدة التى تضم القارئ فى القلب 
من حركة الإبداع والفكر العالميين . 
ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


. الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسات المعنية بالترجمة‎ -١ 


¬ 
۳ 
- 
£ 
~0 
3 
¥ 
-۸ 
۹ 
3 
-1١ 


المشروع القو مى للترجمة 


اللغة العليا 
الوثنية والإسلام (ط١)‏ 
التراث السروق 

كيف نتم كتابة السبناريق 
ثريا فى غيبوية 

اتجاهات البحث اللسانى 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعلو الحرائق 

التغيرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات شعرية 

طريق الحرير 

ديانة الساميين 

التحليل النفسى للأدب 
الحركات الفتية منذ 19144 
أثينة السوداء (جا) 
مختارات شعرية 

الشعر الفسائى فى آمریکا اللاتينية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة وقصص أخرى 
مذكرات رحالة عن المصريين 
نایل 

ظلال الستقبل 

مثنوی (1 أجزاء) 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط؟) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 


الانقراض 

التاريخ الاقتصادى لأفريقيا الفريية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحدائة 

نظريات السرد الحديثة 


جون كوين 

ك. مادهو بانیکار 
جورج جيمس 

إنجا کاریتنیکوفا 
إسماعيل فصيح 

ميلكا افیتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس قريش 

آندرو. س. جودى 
جيرار جينيت 
فيسوافا شيمبوريسكا 
ديقيد براونيستون وأيرين فرانك 
رويرتسن سميث 

چان بيلمان نویل 
إدوارد لوسی سمیث 
مارتن برنال 

فیلیب لارکین 
مختارات 

چورچ سفیریس 

ج. ج. کراوثر 

صمد بهرتجی 

چون آنتیس 

هانز جیورج جادامر 
پاتريك بارندر 

مولانا جلال الدین الرومی 
مجموعة من الولفین 
چون لوك 

جيمس پ. کارس 

ك. مادهو بانیکار 
چان سوفاجیه - کلود كاين 
دیقید روب 

روچر آلن 

يول ب . دیکسون 


والاس مارتن 


أحمد درویش 

آحمد فؤاد بلبع 

شوقی جلال 

أحمد الحضری 

محمد علاء الدين منصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل قايد 
يوسف الأنطكى 

مصطفی ماهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعبد الجلیل الازدی وعمر حلی 
هناء عبد الفتاح 

أحمد محمود 

عبد الوهاب علوب 

حسن الودن 

آشرف رفیق عفیفی 

بإشراف: تحمد عتمان 

محمد مصطفی بدوی 

طلعت شاهين 

نعیم عطية 

یمنی طریف الخولی و بدوی عبد الفتاح 
ماجدة العنانی 

سيد أحمد على الناصری 
سعيد توفيق 

این 

ابراهیم الدسوقی شتا 

آحمد محمد حسين هیکل 
بإشراف: جابر عصفور 

منی أبو سنة 

بدر الديب 

أحمد فاد بلبع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوب 
مصطفى إبراهيم فهمی 
أحمد فزاد بلبع 

حصة إبراهيم المنيف 

خلیل كلفت 

حياة جاسم محمد 


4- 
۲ 
نلاب 
45- 


م46- 


واحة سيوة وموسيقاها 

نقد الحداثة 

الحسد والإغريق 

قصائد حب 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث الغدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الادبی الحديث (ج١)‏ 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أى القول الأسير 
مسار الرواية الإسيانو أمريكية 
العلاج النفسى التدعيمى 
الدراما والتعليم 

الفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الاعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

المحبرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لذة النص 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
برترائد راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات شعرية 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العام الإإسلامى فى أوإئل القرن المشرين 
ثقافة وحضارة أمريكا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمى 
السیاسی العجوز 

نقد استجاية القارئ 

صلاح الدين والمماليك فى مصر 


بريجيت شيفر 

آلن تورين 

بيتر والكوت 

أن سكستون 

بيتر جران 

بنجامين بارير 

أوكتافيى ياث 

ألدوس هكسلى 

رويرت دينا وچون فاين 
بابلى نيرودا 

رينيه ويليك 

قرائسوا دوما 

هھ .ت . توريس 

جمال الدين بن الشيخ 
داريو بيانويبا وخ. م. بينياليستى 
ب. نوقاليس وس . روچسیفیتز وروجر بيل 
أ . ف . آلنجتون 

ج . مایکل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكو غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

چوهانز إيتين 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

پرتراند راسل 

آنطونیو جالا 

فرناندو بيسوا 

قالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
آوخینیو تشانع رودريجث 
داريو فو 

ت . س . اليرت 

جين ب . تومبکنز 


جمال عبد الرحیم 

آنور مغيث 

منيرة کروان 

محمد عيد إبراهيم 

عاطف أحمد وإبراهيم فتحى ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

آحمد محمود 

محمود السيد على 

ماهر چویجاتی 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعشانی الميلود ویوسف الأنطكى 
محمد أو العطا 

لطفى قطيم وعادل دمرداش 

مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحى 

على يوسف على 

محمود على مكى 


" محمود السيد و ماهر البطوطى 


محمد أبو العطا 

السید السید سهیم 

صبری محمد عبد الفتی 
بإشراف : محمد الجوهری 
محمد خير البقاعی 

مجاهد عبد التعم مجاهد 
رمسیس عوض 

رمسیس عوض 

عبد اللطيف عبد الحلیم 

الهدی أخريف 

آشرف الصباغ 

آحمد فزاد متولی وهويدا محمد فهمی 
عبد الحمید غلاب وأحمد حشاد 
حسین محمود 

فؤاد مجلی 

حسن ناظم وعلی حاکم 


حسن بیومی 


فن التراجم والسیر الذاتية 

چاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 
تاريخ ند الأنبى الحديث (ج؟) 

العولة : النظرية الاجتماعية والثقاقة الكونية 
شعرية التالیف 

بوشكين عند «نافورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات شعرية 

موسوعة الادب والنقد (جا) 
منصور الحلاج (مسرحية) 

طول الليل (رواية) 

نون والقلم (رواية) 

الابتلاء بالتغرب 

الطريق الثالث 

وسم السيف وقصص آخری 
المسرح والتجريب بين النظرية والتطبيق 
أساليب ومضامين المسرح الإسبانوأمريكى المعاصر 
محدثات العولمة 

مسرحيتا الحب الأول والصحية 
مختارات من المسرح الإسبانى 
ثلاث زتبقات ووردة وقصص أخرى 
هوية فرنسا (مج١)‏ 

الهم الإنسانى والايتزاز الصهيونى 
تاريخ السينما العالمية (۱۹۸۰-۱۸۹0) 
مساطة العولة 

النص الروائى: تقنيات ومنامج 
السياسة والتسامح 

قبر ابن عربی يليه آياء (شعر) 
آوبرا ماهوجنی (مسرحية) 

مدخل إلى النص الجامع 

الادب الاندلسی 

صورة الفدانی فى الشعر الامریکی اللاتيني العاصر 
ثلاث دراسات عن الشعر الاتدلسی 
حروب الیاه 

النساء قى العالم النامی 

الراة والجريمة 

الاحتجاج الهادی 


آندریه موروا 
مجموعة من الژلفین 
رینیه ويليك 

رونالد رویرتسون 
بوريس أوسينسكى 
آلکسندر يوشكين 
بندكت أندرسن 
ميجيل دی آونامونو 
غوتفرید بن 
مجموعة من الژلفین 
صلاح زکی أقطاى 
جمال مير صادقی 
جلال آل آحمد 
جلال آل آحمد 
أنتونى جیدنز 
بورخیس وآخرون 
بارپرا لاسوتسکا - بشونباك 
کارلوس میچیل 


بول هیرست وجراهام تومبسون 
بیرنار فالیط 

عبد الکییر الخطیبی 

عبد الوهاپ المؤدب 

برتولت يريشت 
جيرارجينيت 

ماريا خيسوس روبییرامتی 
نخبة من الشعراء 
مجموعة من المؤلفين 

جون بولوك وعادل درويش 
حسنة بيجوم 

فرانسس هيدسون 

أرلين علوى ماكليود 


أحمد درويش 

عبد المقصود عبد الكريم 
مجاهد عبد المتعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعید الغانمی وناصر حلاوی 
مکارم الغمری 

محمد طارق الشرقاوی 
محمود السید على 

خالد العالی 

عبد الحمید شيحة 

عبد الرازق بركات 

أحمد فتحى يوسف شتا 
ماجدة العنانى 

إبراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محیی الدين 
محمد إبراهيم مبروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 

فوزية العشماوی 

سری محمد عبد اللطیف 
ادوار الخراط 

يشير السیاعی 

شرف الصباغ 

إبراهيم قندیل 

إبراهيم فتحى 

رشيد بنحدو 

عز الدين الكتانى الادریسی 
محمد بئيس 

عبد الغفار مكاوى 

عبد العزيز شبيل 

أشرف على دعدور 

محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مکی 

هاشم أحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين إبراهيم 
إكرام يوسف 
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راية التمرد 
مسرجیتا حصاد کونجی وسکان الستنقع 


غرفه تخص المرء وحده 

امرأة مختلفة (درية شفیق) 

المرأة والجنوسة فى الاسلام 
النهضة التسائية فى مصر 

التساء والاسرة وقوانين الطلاق فى التاریخ الإسلامس 
الحركة النسائية والتطور فى الشرق الاوسط 
الدليل الصغير فى كتاية المرأة العربية 
نظام العبودية القديم والثموذج امثالى للإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
الفجر الکانب: أوهام الرأسمالية العالمية 
التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب (مسرحية) 

الأدب المقارن 

الرواية الإسيانية المعاصرة 
الشرق يصعد ثانية 

مصر القديمة: التاريخ الاجتماعى 
ثقافة العولة 

الخوف من المرايا (رواية) 

تشریح حضارة 

الختار من نقد ت. س. الیوت 
فلاحو الباشا 

مذکرات ضابط فى الحملة الفرنسية على مصر 
عالم التليفزيون بين الجمال والعنف 
بارسيقال (مسرحية) 

حيث تلتقى الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودليل 

قضايا التنظير فى البحث الاجتماعی 
صاحبة اللوكاندة (مسرحية) 


موت أرتيميو كروث (رواية) 


الورقة الحمراء (رواية) 
مسرحيتان 

القصة القصيرة: النظرية والتقنية 
النظرية الشعرية عند إلبوت وأدونيس 
التجربة الإغريقية 


سادی پلانت 

وول شوینکا 

فرچینیا وولف 

لیلی أحمد 

يث بارون 

أميرة الازهری ستبل 
ليلى آبو لغد 

فاطمة موسی 
چوزیف فوجت 

آنینل ألكسندرى فنادولینا 
چون جرای 

سيدرك ثورپ دیشی 
قولقانج إيسر 
سوزان باستیت 
ماریا دولورس أسيس جاروته 
آندریه چوندر فرانك 
مجموعة من الولفین 
مايك فیذرستون 
طارق علی 

باری ج. کیمپ 

ت. س. الیوت 

کینیث کونو 

چوزیف ماری مواریه 
آندریه جلوکسمان 
ریتشارد فاچنر 
هربرت میسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ.م. فورستر 

ديرك لایدر 

کارلو جولاوتی 
کارلوس فرینتس 
میجیل دی لیبس 
تانکرید دورست 
إنريكى آندرسون إميرت 
عاطف فضول 


روبرت ج. ليتمان 


أحمد حسان 

نسيم مجلى 

سمية رمضان 

تهاد أحمد سالم 

منى إبراهيم وهالة كمال 
لیس النقاش 

باشراف: روف عباس 
مجموعة من الترجمین 
محمد الجندی وایزابیل كمال 
منيرة کروان 

أنور محمد |پراهیم 
أحمد فؤاد بلبع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوب 

بشير السباعی 

أميرة حسن نويرة 

محمد أبو العطا وأخرون 
شوقی جلال 

لويس بقطر 

عبد الوهاب علوب 

طلعت الشايب 

أحمد محمود 

ماهر شفیق فريد 

سحر توفيق 

كاميليا صبحی 

وجيه سمعان عيد المسيح 
مصطفي ماهر 

أمل الجبوری 

حسن بيومى 

عدلی السمرى 

سلامة محمد سليمان 
أحمد حسان 

على عبدالروف الیمبی 
عبدالغفار مكاوى 

على إبراهيم متوفی 
أسامة إسبر 


منيرة كروان 
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هوية فرشا و ) 
عدالة الهنون تقصمن أخرى 
غرام الفراعنة 

مدرسة فرانكفورت 

الشعر الأمريكى العاصر 
المدارس الجمالية الكبرى 
خسرو وشيرين 

هوية فرنسا (مج ۲ . ج؟) 
الأيديولوجية 

آلة الطبيعة 

منترهيتان من ارح الأسباتن 
تاريخ الكنيسة 

موسوعة علم الاجتماع (ج )١‏ 
شامبوليون (حياة من توو) 
حكايات الثعلب (قصص أطقال) 
العلاقات بين ین والطماتين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقافة 
إبداعات آدبية 

الطريق (رواية) 

وضع حد (رواية) 

حجر الشمس (شعر) 

معنی الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مفهوم للاقتصاديات البيئية 


أنطون تشیخوف 


مختارات من الشعر الیونانی الحديث 


حكايات أيسوب (قصص أطقال) 
قصة جاوید (روایة) 

النقد الادبی الأمريكى من الثلاثيتيات إلى الثمانينيات 
العنف والنبوءة (شعر) 

جان كوكتو على شاشة السينما 
القاهرة: حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم فى التاريخ 
معجم مصطلحات هيجل 
الارضة (رواية) 


موت الأدب 


فرنان برودل 

مجموعة من ال مؤلفين 

فيولين فانويك 

نخبة من الشعراء 

چی آنبال وألان وأوديت قيرمو 
النظامى الكنجوى 

فرتان برودل 

ديقيد موكس 

پول ایرلیش 

أليخاندرو كاسونا وأنطونيو جالا 
یوحنا الآسيوى 

جوردون مارشال 

جان لاكوتير 

أ. ن. أفاناسيفا 

يشعياهو ليقمان 

رابندرنات طاغور 

مجموعة من المؤلفين 

مجموعة من ا مؤلفين 

ميجيل دلیپیس 

فرانك بيجو 

ولتر ت. ستیس 
یلیس کاشمور 
لورینزو فیلشس 
نوم تیتتبرج 
هنری تروایا 
نخبة من الشعراء 
أيسوب 
إسماعيل فصيح 
وب. بيتس 
رينيه جيلسون 
هانز إبندورقر 
توماس تومسن 
ميخائيل إنوود 
بزرج علوی 
ألفين کرنان 


بشير السباعی 

محمد محمد الخطابی 
فاطمة عبدالله محمود 
أحمد مرسی 

می التلمسانی 

عبدالعزیز بقوش 

بشير السباعی 

إبراهيم فتحی 

حسین بیومی 

زیدان عبدالحلیم زیدان 
صلاح عبدالعزیز محجوب 
باشراف: محمد الجوهری 
سهير المصادفة 

محمد محمود أبوغدير 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 
شكرى محمد عياد 

يسام ياسين رشيد 
هدی حسين 

محمد محمد الخطابی 
إمام عبد الفتاح إمام 
أحمد محمود 

وجيه سمعان عبد المسيح 
جلال البنا 

حصة إبراهيم المنيف 
محمد حمدى إيراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحبى 

ياسين طه حافظ 

فتحى العشرى 

دسوقی سعيد 

عبد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 


بدر الديب 
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العمی والبصيرة: مقالات فى بلاغة النقد المعاصر 


محاورات كونفوشيوس 
الکلام رأسمال وقصص أخرى 
سیاحت نامه ابراهیم بك (ج۱) 


عامل المنجم (روایة) 


مختارات من النقد الأنجلو-أمريكى الحديث 


شتاء 44 (رواية) 
المهلة الأخيرة (رواية) 
سيرة الفاروق 
الاتصال الجماهيرى 


تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 


ضحایا التنمية: القاومة والبدائل 
الجائي الدينى للفلسفة 


تاريخ النقد الادبی الحديث (ج4) 


الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العيد القديم 
الجينات والشعوب واللقات 
الهيولية تصنع علما جديدا 
ليل أفريقى (رواية) 


شخصية العربى فى المسرح الإسرائيلى 


السرد والسرح 
مثنويات حكيم سنائى (شعر) 
فردينان دوسوسير 


صح الأمير رین على لان الحيوان 
مصر منذ قدوم نابلبون حتى رحبل عبدالناصر 
قواعد جديدة لمنهج فى علم الاجتما ع 


سیاحت نامه إبراهيم بك (+۲) 
جوانب أخرى من حیاتهم 
مسرحیتان طلیعیتان 

لعبة الحجلة (روایة) 

بقايا اليوم (رواية) 

الهيولية فى الكون 

شعرية کفافی 

فرائز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 

دمار يوغسلاقيا 

حكاية غريق (رواية) 

أرض المساء وقصائد أخرى 


يول دى مان 

كونفوشيوس 

الحاج أبى بكر إمام وآخرون 
زين العابدين الراغی 

پیتر آبراهامز 

مجموعة من النقاد 

إسماعيل فصیح 

فالنتین راسپوتین 

شمس العلماء شبلی النعمانی 
إدوين إمرى وآخرون 

يعقوب لانداى 

چیرمی سيبروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

ألطاف حسين حالى 

زالان شازار 

لویجی لوقا کافاللی- سفورزا 
جيمس جلايك 

رامون خوتاسندیر 

دان أوریان 

مجموعة من الزلفین 

سنائى الفزنوی 

جوناثان کللر 

مرزبان بن رستم بن شروین 
ريمون فلاور 

آنتونی جیدنز 

زين العابدين الراغی 
مجموعة من المؤلفين 
صمویل بیکیت وهارولد بینتر 
خولیو كورتاثان 

کازو ایشجورو 

باری پارکر 

جریجوری جوزدانیس 
رونالد جرای 

باول فیرابند 

برانکا ماجاس 

جابربیل جارئیا مارکیث 
ديقيد هربت لورانس 


سعید الفائمی 

محسن سید قرجانی 
محمود علاوی 

محمد عبد الواحد محمد 
ماهر شفيق فريد 

محمد علاء الدين منصور 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحفناوی 
إبراهيم سلامة إبراهيم 
جمال أحمد الرفاعى وأحمد عيد اللطيف حماد 
فخزی لبيب 

مجاهد عبد المتعم مجاهد 
جلال السعيد الحفناوی 
أحمد هویدی 

أحمد مستجير 

على يوسف على 

محمد أحمد صالح 
آشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح قرج 
محمود حمدى عبد الغنى 
يوسف عبدالفتاح فرج 
محمد محیی الدين 
محمود علاوى 

أشرف الصباغ 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم منوفی 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رفعت سلام 

نسيم مجلى 

لسيد محمد نقادى 

منى عبدالظاهر إبراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على البربری 
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السرح الإسبانى فى القرن السابع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحید 

عن الذباب والفثران والبشر 
الدرافیل أو الجیل الجدید (مسرحیة) 
ما بعد العلومات 

فكرة الاضمحلال فى التاریخ الفربی 
الاسلام فى السودان 

دیوان شمس تبریزی (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادی 

العولة والتحریر 

العریی فى الأدب الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكانية الحوار 
فى انتظار البرابرة (رواية) 

سبعة أنماط من الفموض 

تاريخ إسبائبا الإسلامية (معا) 
الغليان (رواية) 

ن اء مقاتلات 

مختازات قصصية 

الثقافة الجماهيرية والحداثة فى مصر 
حقول عدن الخضراء (مسرحية) 
لفة التمزق (شعر) 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج+۲) 
رائدات الحركة النسوية المصرية 
تاريخ مصر القاطمية 

أقدم لك: الفلسفة 

أقدم لك: أقلاطون 

أقدم لك: ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديتة 

الغجر 

مختارات من الشعر الأرمنى عبر العصور 
موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رحلة فى فكر زکی تجیب محمود 
مدينة العجزات (رواية) 

الكشف عن حافة الزمن 


إبداعات شعرية مترجمة 


خوسيه ماريا ديث بوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 

توم ستونير 

آرثر هيرمان 

ج. سبنسر تريمنجهام 

مولانا جلال الدين الرومى 
رويين فيدين 

تقرير لنظمة الانکتاد 

چیلا رامراز - رایوخ 

کای حافظ 

ج . م. کوتزی 

وليام إمبسون 

ليقى بروفنسال 

لاورا إسكيبيل 

الیزابیتا آدیس وآخرون 
چابرییل جارئیا مارکیث 
والتر آرمبرست 

أنطونيو جالا 

دراجو شتاميوك 

دومنيك فينك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل. أ. سیمینوقا 

دیف روينسون وجودی جروقز 
دیف روبنسون وجودی جروقز 
دیف روبنسون وکریس جارات 
ولیم کلی رایت 

سير أنجوس فریزر 

جوردون مارشال 
زکی تجیب محمود 
إدواردو مندوثا 
هوراس وشلى 


لسيد عبدالظاهر عبدالله 
مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إبراهيم العمرى 
مصطفى إبراهيم قهمی 
جمال عبدالرحمن 
مصطفی إبراهيم فهمی 
طلعت الشايب 

فاد محمد عکود 
إبراهيم الاسوقی شتا 
أحمد الطیب 

عنایات حسين طلعت 
پاسر محمد جادالله وعربی مدیولی أحمد 
نادية سلیمان حافظ وایهاب صلاح فايق 
صلاح محجوب إدريس 
ابتسام عبدالله 

صبری محمد حسن 
باشراف: صلاح فضل 
تادية جمال الدین محمد 
توفیق على منصور 

على إبراهيم منوفی 
محمد طارق الشرقاوى 
عبداللطيف عبدالحليم 
رفعت سلام 

ماجدة محسن أباظة 
بإشراف: محمد الجوهری 
على بدران 

حسن بيومى 

إمام عبد القتاح إمام 
إمام عبد القتاح إمام 
إمام عبد القتاح إمام 
محمود سيد احمد 

عبادة كحيلة 

فاروجان کازانجیان 
باشراف: محمد الجوهری 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمد أيو العطا 

على يوسف على 


لويس عوض 
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روایات مترجمة 

مدير الدرسة (روایة) 

فن الرواية 

دیوان شمس تبریزی (ج؟) 

وسط الجزيرة العربية وشرقها (ج١)‏ 
وسط الجزير العربية وشرقها (ج؟) 
الحضارة الغربية: الفكرة والتاريخ 
الأديرة الأثرية فى مصر 


الاصول الاجتماعية والثقاغبة لمركة عرابي في مصر 


السيدة باربارا (رواية) 

ت. س. إليرت شاعرا وناقدا وكاتبًا مسرحيًا 
فنون السينما 

الجينات والصراع من أجل الحياة 
اليدايات 

الحرب الباردة الثقافية 

الأم والنصيب وقصص أخرى 
الفردوس الأعلى (رواية) 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق وقصص أخرى 
هرقل مجنونًا (مسرحیة) 

رحلة خواجة حسن نظامی الدهلوی 
سیاحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولة والنظام العالمى 
الفن الروائى 

ديوان منوجهرى الدامغانی 

علم اللغة والترجمة 


تاريخ السرح الإسبانى فى القرن العشرين (جا) 
تاريخ المسرح الإسيائى فى الفرن العشرين (ج) 


مقدمة للأدب العربی 

فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

مكبث (مسرحية) 

فن النحو بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبيد وقصص أخرى 
ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 
أسطورة برومئيوس في الامبین النطبيزى والفرنسي (مج١)‏ 
أسحلورة برومئيوس فى بین الإنجليزى والفرنسي (مج؟) 
أقدم لك: فنجنشتين 


أوسكار وايلد وصمويل جونسون 
جلال أل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومی 
وليم جيفور بالجريف 
وليم جيفور بالجريف 
توماس سی. باترسون 
شتی :الى ود 

جوان كول 

رومولو جاييجوس 
مجموعة من النقاد 
مجموعة من المؤلفين 
براين فورد 

إسحاق عظليموف 

ف.س. سوندرز 

بريم شند وأخرون 

عبد الحليم شرر 

لويس وولبرت 

خوان رولفو 

يوريبيديس 

حسن نظامی الدهلوی 
زين العابدين الراغی 
أنتونى كنج 

دیفید لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 
جورج مونان 
فرانشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 
روچر آلن 

بوالو 

چوزیف کامبل وييل موریز 
ولیم شکسبیر 


دیونیسیوس ثراکس ویوسف الاهوازی 


جين مارکس 
لويس عوض 
لويس عوض 
چون هيتون وجودى جروفز 


لويس عوض 

عادل عبدالمنعم على 

بدر الدين عرودكى 
إبراهيم الدسوقى شتا 
صبری محمد حسن 
صبری محمد حسن 
شوقی جلال 

إبراهيم سلامة إبراهيم 
عنان الشهاوى 

محمود على مكى 

ماهر شفيق فريد 
عبدالقادر التلمسانى 
أحمد فوزى 

ظريف عبدالله 

طلعت الشايب 

سمیر عبدالحميد إيراهيم 
جلال الحقناوى 

سمير حنا صادق 

على عبد الربوف اليميى 
أحمد عتمان 

سمير عبد الحميد إبراهيم 
محمود علاوى 

محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطی 

محمد نور الدين عیدالنعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 

لسيد عبد الظاهر 
مجدى توفيق وأخرون 
رجاء ياقوت 

پدر الديب 

محمد مصطفی بدوی 
ماجدة محمد أنور 
مصطفى حجازی السيد 
هاشم أحمد محمد 

جمال الجزيرى وبهاء جاهين وإيزابيل كمال 
جمال الجزيرى و محمد الجندی 
إمام عبد الفتاح إمام 
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أقدم لك: بوذا 

أقدم لك: مارکس 

الجلد (رواية) 

الحماسة: النقد الکانطی للتاريخ 
أقدم لك: الشعور 

أقدم لك: علم الورائة 

أقدم لك: الذهن والمخ 

أقدم لك: يونج 

مقال فى النهج الفلسفی 

روح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية (شعر) 

مارسیل دوشامب: الفن کعدم 
جرامشی فى العالم العربی 
محاکمة سقراط 

بلا غد 

لأدب الروسی فى السنوات المشر الاخيرة 
صور دریدا 

لعة السراج لحضرة التاج 

تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج۲. ج١)‏ 
وجهات نظر حديثة فى تاريخ الفن الغربى 
فن الساتورا 

اللعب بالنار (رواية) 

عالم الآثار (رواية) 

المعرفة والصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزلیخا (شعر) 

رسائل عيد الیلاد (شعر) 

کل شىء عن التمثيل الصامت 
عندما جاء السردين وقصص أخرى 
شهر العسل وقصص أخرى 
الإسلام فى بريطانيا من ۱۹۸۵-۱۰۵۸ 
لقطات من المستقبل 

عصر الشك: دراسات عن الرواية 
متون الأهرام 

فلسفة الولاء 

نظرات حائرة وقصص أخرى 
تاريخ الأدب فى إيران (ج؟) 
اضطراب فى الشرق الأوسط 


چين هوب وپورن فان لون 
ريوس 

کروزیو مالابارته 

چان فرانسوا ليوتار 

ديقيد بابینو وموارد سلینا 
ستیف جونز وبورین فان لو 
آنجوس جیلاتی وآوسکار زاریت 
ماجی هاید ومایکل ماکچنس 
ر.ج کولنجوود 

ولیم دیبویس 

خايير بیان 

چانیس مينيك 

میشیل بروندینو والطاهر لبيب 
أى. ف. ستون 

س. شير لایموقا- س. زنیکین 
مجموعة من الژلفین 

جایتری سپیفاك وکرستوفر نوریس 
مؤلف مجهول 

لیفی برو فنسال 

دبلیو يوجين کلینپاور 

تراث يونانى قديم 

أشرف أسدى 


نور الدين عبد الرحمن الجامی 
تد هیوز 

مارشن شبرد 

ستیفن جرای 

ثبیل مطر 

آرثر کلارك 

تاتالی ساروت 

تصوص مصرية قديمة 
چوزایا رويس 

ادوارد براون 
بیرش بیربروجلو 


إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصبور 
تبیل سعد 

محمود مکی 

ممدوح عبد النعم 
جمال الجزیری 

محیی الدین مزید 
فاطمة اسماعیل 

آسعد حلیم 

محمد عبدالله الجعیدی 
عویدا السباعی 
کامیلیا صبحی 

تسیم مچلی 

آشرف الصباغ 
آشرف الصبا غ 

حسام نايل 

محمد علاء الدين منصور 
بإشراف: صلاح فضل 
خالد مفلح حمزة 

هانم محمد فوزى 
محمود علاوی 
كرستين يوسف 

حسن صقر 

توفيق على منصور 
عبد العزيز يقوش 
محمد عيد ابراهیم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوفی 
بكر عباس 

مصطفی إبراهيم فهمی 
فتحی العشری 

حسن صابر 

آحمد الانصاری 

جلال الحفناوی 

محمد علاء الدين منصور 
فخری لبيب 
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قصاند من رلکه (شعر) 

سلامان وأبسال (شعر) 

العالم البرجوازی الزائل (روایة) 
الوت فى الشمس (رواية) 

الركض خلف الزمان (شعر) 
سحر مصر 

لصبية الطانشون (روایة) 
التصوفة الاولون فى الأدب الترکی (ج۱) 
دلیل القاری إلى الثقافة الجادة 
بانوراما الحياة السياحية 

مبادئ النطق 

قصاند من كفافيس 

لفن الإسلامى فى الأنداس: الزخرقة الهندسية 
لفن الإسلامى فى الأندلس: الزخرفة النباتية 
التيارات السياسية فى إيران العاصرة 
الیراث المر 

متون هرمس 

أمثال الهوسا العامية 

محاورة بارمنیدس 

أنثروبولوجيا اللغة 

التصحر: التهدید والجابهة 

تلمیذ بابنبرج (روایة) 

حرکات التحریر الافريقية 

حدائه شکسییر 

سام باریس (شعر) 

نساء يركضن مع الذئاب 

القلم الجرىء 

المصطلح السردى: معجم مصطلحات 
المرأة فى أدب نجيب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتصوفة الأولون فى الأدب الترکی (ج؟) 
عاش الشباب (رواية) 

كيف تعد رسالة دكتوراه 

اليوم السادس (رواية) 

الخلود (رواية) 

الفضب وأحلام السنين (مسرحيات) 
تاريخ الادب فى إيران (ج>ء) 
السافر (شعر) 


رایتر ماریا ریلکه 

تور الدين عبدالرحمن الجامی 
نادین جوردیمر 

پیتر بالاتجيو 

پونه ندائی 

رشاد رشدی 

چان کوکتو 

محمد فؤاد کوپریلی 
آرثر والدهورن وآخرون 
مجموعة من الژلفین 
چوزایا رويس 

باسيليى بابون مالدونادو 
باسیلیو بابون مالاونادو 
حچت مرتجی 

بول سالم 

تیموثی فريك وبیتر غاندی 
آفلاطون 

آندریه چاکوب ونویلا بارکان 
آلان جرینجر 

ماینرش شبورل 
ریتشارد چیبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بنكولا 
مجموعة من المؤلفين 
جيرالد يرنس 

.فوزية العشماوى 
كليرلا لويت 

محمد فؤاد كويريلى 
وانغ ميتغ 

أومبرتو إيكو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

چان أنوى وآخرون 
|دوارد براین 

محمد إقبال 


حسن حلمى 

عبد العزيز بقوش 
سمير عبد ريه 

سمیر عبد ريه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلو 

عبدالله أحمد إيراهيم 
أحمد عمر شافين 
عطية شحاتة 

أحمد الاتصاری 

نعيم عطية 

على إبراهيم منوقى 
على إبراهيم منوقی 
محمود علاوى 

يدر الرقاعی 

عمر الفاروق عمر 
مصطفى حجازى السيد 
حبيب الشارونی 

ليلى الشربینی 

عاطف معتمد وأمال شاور 
سيد أحمد فتح الله 
صبرى محمد حسن 
نجلاء آبو عجاج 

محمد أحمد حمد 
مصطقى محمود محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوی 
فاطمة عبدالله محمود 
عبدالله آحمد ابراهیم 
وحيد السعید عبدالحمید 
على إبراهيم منوفی 
حمادة إبراهيم 

خالد آیو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 


يوسف عبدالفتاح فرج 
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ملك فى الحديقة (رواية) 
حديث عن الخسارة 
أساسيات اللغة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز (شعر) 


القصص التى يحكيها الأطفال 


مشترى العشق (رواية) 


دفاعا عن التاريخ الأدبى النسوى 


أغنيات وسوناتات (شعر) 


مواعظ سعدى الشيرازى (شعر) 


تفاهم وقصص أخرى 
الأرشيقات والمدن الكبرى 
الحافلة الليلكية (رواية) 
مقامات ورسائل أندلسية 
فى قلب الشرق 


القوى الأربع الأساسية فى الكون 


آلام سياوش (رواية) 
السافاك 

أقدم لك: نيتشه 

أقدم لك: سارتر 

أقدم لك: كامى 

مومو (رواية) 

أقدم لك: علم الرياضيات 
أقدم لك: ستيفن موكنج 


رية الطر وا ملايس تصنع الناس (روايتان) 


تعويذة الحسى 
إيزابيل (رواية) 


الستعربون الإسبان فى القرن ۱٩‏ 
الادپ الاسپانی المعاصر باقلام كتابه 


معجم تاريخ مصر 
انتصار السعادة 
خلاصه القرن 
همس من الاضی 


تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج۲. ج؟) 


أغنيات النفی (شعر) 
الجمهورية العالية للآداب 


صورة کوکب (مسرحیة) 


سثیل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

بهاء الدين محمد اسفندیار 
محمد إقيال 

سوزان إنجيل 

محمد على بپزادراد 
جانيت تود 

چون دن 

سعدى الشيرازى 

نخبة 
إم. فی. رويرتس 

مايف بینشی 

فرناندو دى لاجرانجا 
ندوة لويس ماسينيون 
پول دیقیز 

إسماعيل فصيح 

تقى نجاری راد 
لورانس جين وكيتى شين 
فیلیپ تودى وهوارد ريد 


ديقيد ميروفتش وآلن کورکس 


۱ 
میشائیل |نده 


زیاودن ساردر وآخرون 


ج. ب. ماك ایفوی وأوسکار زاریت 
تودور شتورم وجوتفرد کولر 


ديقيد إيرام 
أندريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 
مجموعة من المؤلفين 
جوان فوتشركنج 
پرتراند راسل 
کارل بوير 

چینیفر أكرمان 
ليقى بروفنسال 
ناظم حکمت 
باسکال کازانوثا 
فريدريش دورینمات 


مبادی النقد الأدبى والعلم والشعر 1.1 رتشاردز 


جمال عبدالرحمن 
شیرین عبدالسلام 

رانیا ابراهیم یوسف 
آحمد محمد نادی 
سمير عبدالحمید ابراهیم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسين إبراهيم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
عثمان مصطفى عثمان 
منی الدروبی 
عبداللطیف عیدالحلیم 
زینب محمود الخضیری 
هاشم أحمد محمد 
سليم عبد الامیر حمدان 
محمود علاوى 

إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهری 

ممدوح عبد النعم 
ممدوح عبدالنعم 

عماد حسن بكر 

حمادة إبراهيم 

جمال عبد الرحمن 
طلعت شاهين 

عنان الشهاوى 

الهامی عمارة 

الزواوى بغورة 

أحمد مستجير 
بإشراف: صلاح فضل 
محمد البخاری 

أمل الصبان 

أحمد كامل عبدالرحيم 
محمد مصطفی بدوی 


تاريخ النقد الادیی الحدیث (جه) 
سیاسات الزمر الحاکمة فى مصر الشمانبة 
العصر الذهبی للاسکندرية 
مکرو میجاس (قصة فلسفیة) 
الولاء والقيادة فى المجتمع الاسلامی الأول 
رحلة لاستکشاف أفريقيا (ج١)‏ 
إسراءات الرجل الطيف 

لوائح الحق ولوامع العشق (شعر) 
من طاووس إلى قرح 

الخفافيش وقصص أخرى 
بانديراس الطاغية (رواية) 
الخزانة الخفية 

أقدم لك: هیجل 

أقدم لك: کانط 

أقدم لك: فوکو 

أقدم لك: ماکیافللی 

أقدم لك: جويس 

أقدم لك: الرومانسية 

توجهات ما بعد الحداثة 

تاريخ الفلسفة (مج١)‏ 

رحالة هندی فى بلاد الشرق العربى 
بطلات وضحايا 

موت الرابی (رواية) 

قواعد اللهجات العريية الحديثة 
رب الأشياء الصغيرة (رواية) 
حتشبسوت: المرأة الفرعونية 

اللغة العربیة: تاریخها ومستویاتها وتأثبرها 
أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 
حول وزن الشعر 

التحالف الاسود 

ملحمة السید 

الفلاحون (میراث الترجمة) 

أقدم لك: الحركة النسوية 

أقدم لك: ما بعد الحركة النسوية 
أقدم لك: الفلسفة الشرقية 

أقدم لك: لينين والثورة الروسية 
القاهرة: إقامة مدينة حديثة 
خمسون عاما من السينما الفرنسية 


رينيه ويليك 
جين هائوای 
چون مارلو 
فولتير 

روى متحدة 
ثلاثة من الرحالة 
نور الدين عبدالرحمن الجامى 
محمود طلوعی 

نخبة 

باى إنكلان 

محمد هوتك بن داود خان 

ليود سپنسر وآندزجی کروز 
کرستوفر وانت وأندزجی کلیموفسکی 
كريس هوروکس وزورأن جفتيك 
پاتريك کیری وأوسکار زاریت 
ديقيد نوریس وکارل فلنت 

دونکان ميث وچودی بورهام 
نیکولاس زربرج 

فردريك کوبلستون 

شبلی النسانی 

ایمان ضیاء الدین بیبرس 

صدر الدين عینی 

کرستن بروستاد 

آرونداتی روی 

فوزية أسعد 

كيس فرستیغ 

لاوريت سيجورنه 

برويز ناتل خانلری 

آلکسندر: كوكيرن وجيفرى سانت كلير 
تراث شعبی اٍسبانی 

الأب عبروط 

صوفیا فوکا وریبیکا رايت 
ریتشارد آوزبورن وبورن فان لون 
ریتشارد ابجینانزی وأوسکار زاریت 
چان لوك آرنو 


رینیه بریدال 


مجاهد عبدالنعم مجاهد 
عبد الرحمن الشیخ 
الطیب بن رجب 

أشرف کیلانی 

عبدالله عبدالرازی ابراهیم 
وحید النقاش 

محمد علاء الاین منصور 
محمود علاوی 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفیظ يعقوب 
ثريا شلبی 

محمد آمان صاقی 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالقتاح إمام 

حمدى الجايرى 

عصام حجازى 

ناجى رشوان 

إمام عبدالفتاج إمام 

جلال الحفناوی 

عايدة سیف الدولة 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
محمد طارق الشرقاوى 

ماهر چویجاتی 

محمد طارق الشرقاوی 

صالح علمانی 

محمد محمد يونس 

أحمد محمود 

الطافر أحمد مکی 

محی الدين اللبان وولیم داوود مرقس 
جمال الجزیری 

جمال الجزیری 

إمام عبد الفتاح إمام 

محیی الدین مزید 

حلیم طوسون وفؤاد الاهان 

سوزان خلیل 
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تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 

لا تنسنی (روایة) 

النساء فى الفكر السیاسی الغربى 
الموريسكيون الأندلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاديات الوارد الطبيعية 
أقدم لك: الفاشية والنازية 

أقدم لك: لكآن 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية للقلة 

قصص اليهود 

حكايات حب وبطولات فرعونية 
التفكير السياسى والنظرة السياسية 
روح الفلسفة الحديثة 

جلال الملوك 

الاراضی والجودة البيئية 

رحلة لاستکشاف أفريقيا (ج؟) 
دون کیخوتی (القسم الارل) 
دون كيخوتى (القسم الثانى) 
الأدب والنسوية 

صوت مصر: أم كلثوم 

آرض الحبايب بعیدة: بيرم التونسی 
تاريخ الممين منذ ما قبل التاربخ حثی اللرن المشرين 
الصين والولايات المتحدة 
القهی (مسرحية) 

تساى ون جى (مسرحية) 

بردة النبى 

موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
النسوية وما بعد النسوية 

جمالية التلقی 

التوية (رواية) 

الذاكرة الحضارية 

الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
الحب الذى كان وقصائد أخرى 
هسرل: الفلسقة علمًا دقیقا 
أسمار البيقاء 

نصوص قصصية من روانع الأدب الأفريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديثة 


فردريك كويلستون 
مريم جعفرى 


سوزان موللر أوكين 
مرئیدیس غارثيا آرینال 

توم تیتنبرع 

ستوارت هود ولیتزا جانستز 
داریان ليدر وجودی جروفز 
عبدالرشید الصادق محمودی 
ویلیام يلوم 

مایکل بارنتی 

لويس جنزييرج 

قيولين فانويك 

جوزايا رويس 

جارى م. بيرزنسكى وآخرون 
ثلاثة من الرحالة 

ميجيل دی ثربانتس سابيدرا 
ميجيل دی ٹربانتس سابيدرا 
بام موريس 

ثرچینیا دانيلسون 

ماريلين بوث 

هيلدا موخام 

ليوشيه شنج و لى شى دونج 
لاو شه 

كو مو روا 

روى متحدة 

روبير چاك تيبو 

سارة چامبل 

هانسن روييرت ياوس 

نذير أحمد الدهلوى 

يان أسمن 

رفيع الدين الراد آبادی 
بحيه 

إدموند هسرل 

محمد قادرى 


جى قارجيت 


محمود سید أحمد 

هویدا عزت محمد 

إمام عبدالفتاح إمام 

جمال عبد الرحمن 

جلال البنا 

إمام عبدالفتاح إمام 

إمام عبدالفتاح إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المنيف 

جمال الرفاعی 

فاطمة عبد الله 

ربيع وهبة 

أحمد الأنصارى 

مجدی عبدالرازق 

محمد السيد التنة 

عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 

سليمان العطار 

سهام عبدالسلام 

عادل هلال عنانی 

سحر توفیق 

شرف کیلانی 

عبد العزیز حمدی 

عبد العزیز حمدی 

عبد العزیز حمدی 

رضوان السید 
فاطمة عبد الله 

أحمد الشامی 

رشيد بنحدو 

سمير عبدالحميد ابراهیم 
عبد لحليم عبدالغنی رجب 
سمير عبدالحميد إبراهيم 
سمير عبدالحميد ابراهیم 
محمود رجب 

عبد الوهاب علوب 

سمير عبد ربه 


محمد رفعت عواد 
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خطابات إلى طالب الصوتيات 
کتاب الوتی: الخروج فى النهار 
اللویی 

الحکم والسياسة فى أفريقيا (جا) 
العلمانية والنوع والدولة فى الشرق الاوسط 
النساء والنوع فى الشرق الأوسط الحدیث 
تقاطعات: الامة والجتمع والنوع 
فى طفولتی: دراسة في السيرة الذائية العريبة 
تاريخ التساء فى الغرب (ج١)‏ 
أصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الحديث 
كتابات أساسية (جا) 

کتابات أساسية (ج؟) 

ربما كان قديسا (رواية) 

سيدة الماضى الجميل (مسرحية) 
المولوية بعد جلال الدين الرومی 
الفقر والإحسان فى عصر سلاطين المماليك 
الارملة الماكرة (مسرحية) 

كوكب مرقّع (رواية) 

كتابة النقد السینمانی 

العلم الجسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقلید إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الانسان فى علاح الادمان 
نقش على الاء وقصص آخری 
استکشاف الأرض والکون 
محاضرات فى الثالية الحديثة 
الولع الفرنسى پمصر من الحلم إلى الشروع 
قاموس تراجم مصر الحديثة 
إسبانيا فى تاریخها 

الفن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
الملك لير (مسرحية) 

موسم صيد فى بيروت وقصص آخری 
أقدم لك: السياسة البينية 

أقدم لك: كافكا 

أقدم لك: تروتسكى والماركسية 
بدانع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات الترائية 


هارولد بالمر 
نصوص مصرية قديمة 
إدوارد تيفان 

إكوادى بانولى 

نادية العلى 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
مجموعة من المؤلفين 
تيتز رووكى 

أرثر جولد هامر 
مجموعة من المؤلفين 
نخبة من الشعراء 

مارتن هایدجر 

مارتن هایدجر 

آن تیلر 

پیتر شیفر 

عبدالیاقی جلبنارلی 
آدم صبرة 

کارلو جولدونی 

أن تیلر 

تیموئی کوریجان 

تيد آنتون 

چونتان کولر 

فدوی مالطی دوجلاس 
آرنولد واشنطون ودونا باوندی 
تخیه 

إسحق عظیموف 

جوزایا رويس 

أحمد یوسف 

آرثر جولد سمیث 
أميركى کاسترو 
باسیلیو بابون مالدونادو 
ولیم شکسبیر 

دنیس چونسون 

ستیفن کرول وولیم رانکین 


ديقيد زین میروفتس ورویرت کرمب 


طارق على وفل إيقائز 
محمد اقبال 


رينيه چینو 


محمد صالح الضالع 
شریف الصیفی 

حسن عبد ربه الصری 
مجموعة من الترجمین 
مصطفی ریاض 

أحمد على بدوی 

طلعت الشايب 

سحر فراج 

هالة كمال 

محمد نور الدين عبدالنعم 
إسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 
عبدالحميد فهمی الجمال 
شوقی فهیم 

عبدالله أحمد ابراهیم 
قاسم عبده قاسم 
عبدالرازق عید 
عبدالحمید فهمی الجمال 
جمال عبد الناصر 
مصطفی ایراهیم فهمی 
مصطفى بیومی عبد السلام 
فدوی مالطی دوجلاس 
صبری محمد حسن 
سمیر عبد الحمید ابراهیم 
هاشم أحمد محمد 
أحمد الاتصاری 

أمل الصبان 

عبدالوهاب بکر 

على إبراهيم منوفی 

على إبراهيم منوفی 
محمد مصطفی بدوی 
نادية رفعت 

محیی الدین مزید 
جمال الجزیری 

جمال الجزیری 

حازم محفوظ 

عمر الفاروق عمر 
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5مه- 


ما الذى حدث فى «حدث» ۱۱ سيتمير؟ 
النامر والمستشرق 

تعلّم اللفة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الاسرار (شعر) 

الثتافات وقيم التقدم 

للحب والحرية (شعر) 

الننس والآخر فى قصص يوسف الشارونى 
خمس مسرحيات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هي تتخيل وهلاوس أخرى 

قصص مختارة من الأدب البوئائى الحديث 
أقدم لك: السياسة الأمريكية 

أقدم لك: ميلانى كلاين 

يا له من سباق محموم 

ريهس 

أقدم لك: بارت 

أقدم لك: علم الاجتماع 

أقدم لك: علع العلامات 

أقدم لك: شكسبير 

الوسیقی والعولة 

قصص مثالية 

مدخل لنشعر القرنسی الحدیث وا معاصر 
مصر فى عهد محمد على 
الإستراتيجية الأمريكية للقرن الدادی والعشرین 
أقدم لك: چان بودریار 


چاك دريدا 

هتری لورنس 

سوزان جاس 

سيقرين لابا 

نظامى الکنجوی 

صمویل هنتنجتون ولورائس هاريزون 
كيت دانیلر 

كاريل تشرشل 

السير رونالد ستورس 
خوان خوسيه مياس 
پاتريك بروجان وكريس جرات 
رويرت هنشل وآخرون 
قرانسيس كريك 

ت. ب. وايزمان 

قیلیب تودى وآن كورس 
ريتشارد أوزبرن ویورن قان لون 
بول کوبلی ولیتاجانز 

نيك جروم وبیرو 

سایمون ماندی 

ميجيل دی ٹریانتس 

دانیال لوفرس 

عفاف لدلفی السيد مارسره 
أناتولى أوتكين 

كريس هوروکس وزوران جيقتك 


يشير السباعی 

محمد طارق الشرقاوی 
حمادة ابراهیم 
عيدالعزيز يقوش 
شوقى جلال 

عبدالغقار مكاوى 

محمد الحديدى 

محسن مصيلحى 
رعوف عياس 

مروة رزق 

وقاء عبدالقادر 

حمدی الچابری 

عزت عامر 

توفیق على متصور 
جمال الجزیری 

حمدی الجابری 

جمال الجزیری 

حمدى الجاپری 

سمحة الخولى 

على عبد الروف اليميى 
رجاء ياقوت 

عبد السميع عمر زین الدين 
آنور محمد إبراهيم ومحمد نصرالدین الجبالى 
حمدى الجابری 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
رقم الإيداع ۲۱۲۹۳ / ۲۰۰۵ 





